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 ہدایاتمقالہ نگاروں کے لیے
 

 شش ماہی تحقیقی مجلہ ہے جو سال میں دو بار شائع ہوتا ہے۔  ‘‘تعبیرِ نو’’ ✸

 اُردو زبان وادبیات کےحوالےغیر مطبوعہ تحقیقی مقالات کاخوش دلی سے استقبال کرے گا۔ ‘‘    تعبیرِ نو’’   ✸

 کے قواعد و ضوابط کے مطابق عمل میں لائی جائے گی۔HECمقالات ک اشاعت میں ‘‘تعبیرِ نو’’  ✸

نو’’ ✸ قبل  ‘‘تعبیرِ  سے  اشاعت  مقالہ  ہر  والا  ہونے  موصول  کے لیے  اشاعت    کے Peer Review  میں 
فیصلہ    بھیجا جائے گا۔ماہرین ک آراک روشنی میں مقالے کے اشاعت یا عدم اشاعت کا   کو  ماہرین ؍لیےمبصرین

کرنے   اضافہ ،ترمیم ،ر اپنے مقالے میں درستینگا مقالہ میں روشنی ک تجاویز ؍کیا جائے گا۔ماہرین ک ہدایات
 کاپابند ہوگا۔ 

نو’’  ✸ ورڈ ‘‘تعبیرِ  ایس  ایم  لیے  کے  اشاعت  میں(Ms Word)میں  میں  پروگرام  فونٹ  نستعلیق   نوری 
نام  18کمپوزشدہ مقالہ قبول کیا جائے گا۔عنوان    کا    1۴جب کہ متن کے حروف ک جسامت  1۶،مقالہ نگار 

 ہونا ضروری ہے۔  5×8پوائنٹ اور مسطرکا سائز 

  اور کلیدی الفاظ کا ہونا لازم   (Abstract)میں اشاعت کے لیے مقالہ کے ساتھ انگریزی ملخص  ‘‘تعبیرِ نو’’  ✸
سے  ہونا چاہیے۔کلیدی الفاظ ک تعداد کم سے کم پانچ اور زیادہ  ہے۔انگریزی ملخص سو سے ڈیڑھ سو الفاظ میں

 زیادہ دس ہونی چاہیے۔ 

 مقالے کا عنوان، مقالہ نگار کا نام، عہدہ اور پتا ارُدو کے ساتھ ساتھ انگریزی میں بھی تحریر ہونا ضروری ہے۔  ✸
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 اداریہ
 
 

 کچھ علاج اس کا بھی اے شیشہ گراں! ہے کہ نہیں؟ 

  

کسی بھی مہذب معاشرے ک فکری اساس اور تہذیبی شناخت علم و تحقیق ک منت گزار ہے۔ قومیں اپنی   
افرادی قوت یا معاشی فراوانی سے زیادہ اپنی علمی روایت، تحقیقی لگن، تنقیدی شعور اور فکری دیانت کے سبب زندہ 

 وہ انسانی ذہن ک تعمیر وتشکیل ،فکری اور  رہتی ہیں۔ جامعات محض ڈگریاں تقسیم کرنے کے مراکز نہیں ہوتیں بلکہ
سوال اُٹھانےاور حقیقت ک   تہذیبی سرمائے ک منتقلی،عصری میلانات ومعاملات سے آگہی کے ساتھ ساتھ طلبہ میں

ہو کر محض   اس فریضے سے قریب قریب دس کش  اپنے  ہاں جامعات  ذوق بیدار کرتی ہیں مگر ہمارے  کا  تلاش 
کا  کا  ادب کے شعبوں میںڈگریاں بانٹنے  و  زبان  اور  اور سماجی علوم   م کررہی ہیں۔ سائنس کے شعبوں میں بالعموم 

بالخصوص تحقیق ک موجودہ صورتِ حال اس قدر ابتر ہو چکی ہے کہ اس پر خاموش رہنا علمی بددیانتی کے مترادف  
  ، اور نمائشی سرگرمی میں تبدیل ہو گئی ہے  محسوس ہوتا ہے۔گزشتہ چنددہائیوں میں تحقیق بتدریج ایک ایسی رسمی 

اور تنقیدی بصیرت   نام پر جس میں فکر ک گہرائی، مطالعے ک وسعت  جا رہی ہےاورتحقیق کے  روز کم ہوتی  بہ  روز 
اقتباسات اور حوالوں ک جمع آوری اور ثقیل اصطلاحات ک نمائش بڑھتی جا رہی ہے۔ خاص طور پر زبان و ادب کے 

نظریات اور تنقیدی تھیوریوں کا ایسا بے محل اور سطحی استعمال اس کثرت سے ہونے لگا    شعبوں میں مغربی فلسفیانہ
ردِ تشکیل، جدیدیت،مابعد   پسِ ساختیات،  ساختیات،  دیا ہے۔  دھندلا  کو  جوہر  اصل  کے  کہ جس نے تحقیق  ہے 

اپنی اصل میں نہایت و تہذیبی مطالعات جیسے مباحث  اورادبیات کے سماجی  ت  ی خ اور معنی خیز    جدیدیت،نوتاریی اہم 
فکری رویّے تھے مگر ہمارے ہاں ان کا ستعمال اکثر وبیشتر محض علمی تفاخر اور ذہنی مرعوبیت کے اظہار تک محدود ہو  
کر رہ گیا ہے۔المیہ یہ ہے کہ تحقیق کے طلبہ نہ تو ان نظریات ک فکری بنیادوں سے پوری طرح واقف ہوتے ہیں اور 

، تہذیبی روح اور جمالیاتی نظام کا شعور رکھتے ہیں۔ نتیجہ یہ نکلتا ہے کہ تحقیق ایک زندہ نہ ہی اپنے ادب کے داخلی حسن
فکری مکالمہ بننے کے بجائے اقتباسات کے انبار میں دفن ہو جاتی ہے۔ مختلف کتابوں سے چند جملے اخذ کیے، چند غیر  

لیا کہ تحقیقی مقا اور سمجھ  دیے  اصطلاحات شامل کیں، صفحات بھر  دریافِ  مانوس  اب  گویا تحقیق  گیا۔  ہو  لہ مکمل 
ریسرچ اسکالر ہی نہیں بلکہ   حقیقت کا عمل نہیں بلکہ مواد جمع کرنے ک مشق بن کر رہ گئی ہے۔اس صورتِ حال میں
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اساتذۂ جامعات، نگرانِ تحقیق، جامعات اور تحقیقی ادارے سب یکساں طور پر ذمہ دار ہیں۔ افسوس یہ ہے کہ تحقیق 
ہائر   دیتے۔  دکھائی نہیں  تیار  کو  آگے بڑھنے  کارروائیوں سے  رسمی  اکثر  ادارے بھی  والے  رکھنے  نگاہ  پر  کے معیار 

کے مندرجات پر نگاہ ڈالی جائے تو علمی سطحیت، غیر معیاری   ایجوکیشن کمیشن سے منظور شدہ کسی بھی تحقیقی جریدے
محروم ہے، کہیں   وقار سے  کے  زبان تحقیق  دیتی ہے۔ کہیں  دکھائی  ک جھلک صاف  انتشار  اور فکری  موضوعات 

ور  ہر سُو سرقے ا  استدلال کمزور ہے اور کہیں پورا مقالہ محض نقل و ترتیب کا نمونہ محسوس ہوتا ہے۔تحقیقی منطقے میں 
 چربے کے عََلَ لہرا رہے ہیں۔ تعداد کو معیار پر ترجیح دینے ک روشِ بد نے تحقیق کو حقیقی معنوں میں نقصان پہنچایا ہے۔ 

زوال پذیر فضا میں مصنوعی ذہانت)   اس  زیادہ Artificial Intelligenceاب  اور  ( نے ایک نئے 
پیچیدہ بحران کو جنم دیا ہے۔بہ ظاہر یہ ایک جدید سہولت ہے، مگر اس کے غیر محتاط اور غیر ذمہ دارانہ استعمال نے 
تحقیق کے بچے کھچے وقار کو بھی خطرے میں ڈال دیا ہے۔ آج کا ریسرچ اسکالر موضوع کے انتخاب سے لے کر خاکہ 

 اور مکمل مقالہ نویسی تک کے مراحل مصنوعی ذہانت کے سہارے عبور کرنے لگا ہے۔  سازی، مواد ک ترتیب وتنظیم
لی   ک خواہش نے لے  نتائج  فوری  اور  ک جگہ سہل پسندی  ریاضت  اور فکری  غوروفکر، تنقیدی محنت  یوں مطالعہ، 

 کہ مصنوعی ذہانت بذاتِ خودفکر واحساس سے بیگانہ اور شعور وآگہی سے عاری ہے۔ وہ  ہے۔حالاں کہ حقیقت یہ ہے
 ہے اور بس۔ اس ہنرجانتی ازمےسے معلومات کشید کرنے کا  محض ایک ایسی برقی مشین ہے جو انٹرنیٹ پر موجودلو

وہ اپنی طرف سے کوئی حقیقی   اور نہ فکری امتیاز۔  کے پاس نہ تخلیقی وجدان ہے، نہ تہذیبی شعور، نہ جمالیاتی بصیرت 
اضافہ نہیں کر سکتی۔ اسے یہ ادراک بھی حاصل نہیں کہ جس لوازمے کو وہ استعمال کر رہی ہے، اس ک علمی حیثیت، 

ہے؟ اس کے نزدیک ایک سرسری تبصرہ، کوئی غیر مستند بلاگ اور ایک گہرا تحقیقی    تاریخی وقعت اور تحقیقی قدر کیا 
وہ مواد ک روح نہیں، محض اس ک ظاہری ساخت کو پڑھتی ہے۔یہ مسئلہ   مقالہ یکساں حیثیت رکھتے ہیں، کیوں کہ 

ئے کا ایک وسیع حصّہ خصوصاً اُردو اور دوسری مشرقی زبانوں کے باب میں زیادہ سنگین ہے۔ ہمارے بڑے ادبی سرما
ہنوز انٹرنیٹ پر موجود ہی نہیں۔ کلاسیکی متون، نادر تنقیدی مباحث، مستند شروح اور گہرے تحقیقی کام یا تو ڈیجیٹل دُنیا 
اُن پر محض سطحی اور نامکمل مضامین اور تبصرے موجود ہیں۔ ایسے میں مصنوعی ذہانت اسی کچے  تک پہنچے ہی نہیں یا 

اور غیر معیار اندر سے کھوکھلا محل تعمیر کر دیتی ہے۔ قاری بسا پکے  ایک بہ ظاہر خوش نما مگر  لوازمے ک بنیاد پر  ی 
اوقات اس مصنوعی ترتیب وتنظیم اور رواں دواں زبان سے متأثر ہو جاتا ہے مگر حقیقت میں اس کے اندر وہ فکری  

سچے محقق ک پہچان ہے۔سب سے زیادہ تشویش  گہرائی، تحقیقی دیانت اور تخلیقی حرارت موجود نہیں ہوتی، جو ایک  
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دی  ناک پہلو یہ ہے کہ مصنوعی ذہانت کے اس مسلسل فیضان نے نئی نسل سے سوچنے ک صلاحیت چھیننا شروع کر 
 ہے۔ 

کا نام ہے۔ ایک اچھا محقق برسوں کے    اور فکری صبر  تحقیق بنیادی طور پر ذہنی مشقت، تنقیدی تربیت 
اور داخلی کشمکش کے بعد کسی نتیجے تک پہنچتا ہے مگر اب مشین ک سہولت نے اس ریاضت کو غیر  مطالعے، غوروفکر 

اور علمی   ضروری بنا دیا ہے۔ نوجوان محققین پڑھنے کے بجائے خلاصہ چاہتے ہیں، غوروفکر کے بجائے فوری جواب 
جستجو کے بجائے تیار شدہ متن۔ یہ رجحان محض تحقیق ہی نہیں بلکہ انسانی ذہن ک تخلیقی قوت کے لیے بھی خطرہ بنتا جا 

 دے دی رہا ہے۔المیہ یہ بھی ہے کہ گلی محلوں میں قائم ہونے والی بے شمار جامعات نے تحقیق کو ایک کاروبار ک شکل
اور  ہے۔ داخلوں، فیسوں اور ڈگریوں ک دوڑ میں معیار، مطالعہ اور علمی تربیت کہیں پیچھے رہ گئے ہیں۔ کمزور، سطحی 
غیر ضروری موضوعات پر نہ صرف تحقیق ک اجازت دی جاتی ہے بلکہ انھی پر ڈگریاں بھی بانٹی جا رہی ہیں۔ ایسے 

ور ترقّی کے ایک رسمی زینے میں تبدیل ہو جاتی ہے۔یہ صورتِ  ماحول میں تحقیق وقارِ علم کے بجائے محض روزگار ا
اور   اب بھی تحقیق کو سنجیدگی، دیانت  اگر  اداروں سب کے لیے لمحۂ فکریہ ہے۔  ریاستی  اور  اہلِ علم، جامعات  حال 

مگر حقیقی    فکری وقار کے ساتھ وابستہ نہ کیا گیا تو آنے والے برسوں میں ہمارے پاس ڈگری یافتہ افراد تو ہوں گے،
معنوں میں اہلِ تحقیق ذہن ناپید ہو جائیں گے۔ مصنوعی ذہانت کو مکمل طور پر ردّ کرنا مسئلے کا حل نہیں مگر اسے عقل و 
شعور کا نعم البدل سمجھ لینا یقیناً علمی خودکشی ہے۔ تحقیق کو پھر سے مطالعے، استدلال، تنقیدی شعور اور تخلیقی اذیت  

وپیش  کہ علم ہمیشہ انسانی تجربے، احساس اور فکری ریاضت سے جنم لیتا ہے، محض مشینی ترتیب  سے جوڑنا ہو گا، کیوں  
 سے نہیں۔ کش 

کار! بنا اے مرے اچھے فن  نہ   ریت سے بُت 
دوں  لا  پتھر  تجھے  میں  ٹھہر  کو  لمحے   ایک 

 ارشد محمود ناشاد 
 )مدیر( 

❉ ❉ ❉ 
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اُس سے اس لیے بھاگتے ہیں   اور توجّہ ک طالب ہے، ہم  ’’تحقیق جس استقلال، صبر،محنت 
اور   ک دشمن ہے  آسانی،تحقیق  اچھی لگتی ہے۔ تن  ہی  پکائی  روٹی بھی پکی  اب  تو  کہ ہمیں 
بفضلِ تعالیٰ تن آسانی ہمارے خون میں اچھی طرح سرایت کر گئی ہے۔اس وقت صورتِ  

 تر اہلِ تحقیق بھی  دادِ تحقیق نہیں دیتے اور قیاسات سے کام چلا  حال یہ ہے کہ ہمارے بیش
 رہے ہیں۔‘‘

 

 ۔ 1۴ء(، ص  199۴ادبی تحقیق)لاہور؛ مجلسِ ترقیِ ادب ؛ اوّل، جون  جمیل جالبی،ڈاکٹر:
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ف پاریکرؤ 
 

 اینگلو انڈین الفاظ و مرکبات ک لغات اور ان کے چند دل چسپ اندراجات 
 

 

Abstract:  Anglo-Indian words and phrses include terms and 

expressions that are part of a vocabulary used by the British 

during their long stay in the Indo-Pak subcontinent. Born out 

of a situation that required the Britons to communicate with 

the local populace, some of these words and phrases were 

coined by blending words from the English language and 

some local languages, such as, Urdu and Hindi. Also, some 

coinages were the English words used in an altogether 

different nuances, virtually unknown to the native speakers. 

Yet another category of Anglo-Indian words shows an 

Anglicised pronunciation and spelling of local words . 
 A number of dictionaries listing Anglo-Indian words 

and phrases have been compiled. This article introduces and 

briefly reviews such doctionaries and also analyses a few 

interesting entries, taken from these dictionaries, along with 

their etymolgies. In some cases, despite admirable research 

by the compilers of these dictionaries, the precise origin and 

etymological roots of words are hitherto unknown, for 

instance, the origin of words gymkhana, cangee house and 

buggy is still obscure. 
 

 

، اشتقاق،                                       کلیدی الفاظ:                                          اردو لغات، اینگلو انڈین، کنسائز اوکسفررڈ انگلش ڈکشنری، الفاظ ومرکبات، ہوبٔخ جوبٔخ
،     ہندش۔ 

ب
نخگلس  ہ 

-------------------------- 

 

  جامعۂ کراچی و سابق صدر نشین ادارۂ فروغِ قومی زبان، اسلام آباد ،ارُدو  شعبہپروفیسر، سابق 
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جب دو تہذیبیں ملتی ہیں تو دونوںا یک دوسرے کو بہت کچھ دیتی بھی ہیں اور ایک دوسرے سے کچھ لیتی  
بھی ہیں۔ اس تہذیبی تبادلے میں الفاظ بھی شامل ہوتے ہیں۔انگریزی زبان میں بعض ایسے الفاظ بھی موجود ہیں جو 

 اس کو بر ِعظیم پاک و ہند کا تحفہ ہیں۔ 
انگریزی زبان کا حصہ بن جانے والے ہمارے الفاظ میں’ سموسا ‘اور’ گلاب جامن ‘بھی شامل ہیں جو کنسائز  

 ( ڈکشنری   درج  Concise Oxford English Dictionaryاوکسفررڈ انگلش  ایڈیشن میں بھی  (  کے نئے 
اُن اردو یا ہندی یا دیگ   (1) ۔ہیں  ان   لیکن یہاں ذکر  اور  مقامی زبانوں کے الفاظ کا نہیں ہے جو انگریزی میں راہ پاگئے 

جاچکا میں سے کئی انگریزی ک مستند لغات کا بھی حصہ بن گئے کیونکہ یہ ایک الگ موضوع ہے اور اس پر کچھ لکھا بھی  
 ( 2)   ۔ہے

طِّو ں پر لسانی اور ثقافتی اثرات مرتب کیے اور دنیا کے کئی ملکوں میں   انگریزی    
انگریزی نے دنیا کے مختلف خخ

انگریزی میں     کہا گیا جسے  روپ  کا مقامی  انگریزی  اسے  اور  اہوا  و لہجہ پید  اور لب  محاورہ  ایک مقامی   regionalکا 

variety      اورregional variation     انگریزی کے ایسے مقامی روپ کودل چسپ نام بھی دیے گئے  (3) ۔ کہتے ہیں
(  

ب
(  اور چین میں بولی جانے والی انگریزی کو اس چینی زبان  Singlishہیں مثلاً سنگاپور ک مخصوص انگریزی کو سنخگلس

 (  
ب

نخگلس کے ہندوستان ک مخصوص انگریزی کو ہندی کے اثرات    (۴) ۔ (  کہا گیاChinglishکے اثرات ک وجہ سے خ 
    

ب
نخگلس ہ  )(5) (Hinglish)سبب  کا بھی ذکر مقصود   ( ۶) ۔ (   بھی کہا گیاHindishاور ہندِش   اثرات  ان  لیکن یہاں 

 (  کہا جاتا ہے۔ Anglo-Indianنہیں ہے۔ بلکہ یہاں ذکر ہے ان الفاظ کا جن کو ’اینگلو انڈین ‘  ) 
 اینگلو انڈین الفاظ و مرکبات : 

اینگلو انڈین سے مراد وہ الفاظ و مرکبات ہیں جو انگریزوں کے برعظیم پاک و ہند پر نوآبادیاتی قبضے اور  ان   
روابط ک  و مرکبات سماجی  الفاظ  ان میں سے بیشتر  وجود میں آئے۔  کے یہاں طویل عرصے تک قیام کے نتیجے میں 

اور میل  جول کے لیے انگریزوں نے جو زبان استعمال ک  ضرورت کے عکاس ہیں یعنی مقامی آبادی سے بات چیت 
اس میں اس طرح کے نو ساختہ الفاظ بھی شامل تھے جنھیں نہ پوری طرح اردو )یا ہندی یا مقامی (کہا جاسکتا ہے اور نہ وہ 

(میں مکمل طور پر انگریزی کہلائے جاسکتے ہیں۔ ان میں سے بعض نوآبادیاتی دور کے انگریزی متون )مثلاً نجی خطوط
کو معیاری  تر  اوران میں سے بیش  تھا  ہی محدود  ہند تک  و  پاک  استعمال برعظیم  کا  ان  گرچہ  ہیں،ا  جاتے  پائے  بھی 

(standard  انگریزی زبان کا حصہ تسلیم نہیں کیا گیا۔ان ہزاروں الفاظ و مرکبات میں سے زیادہ تر ایسے تھے جو   )
ک  انگریزی  الفاظ بھی ہیں جو  مییںا یسے دسیوں  یِ 

خ
انِھ باقاعدہ حصہ نہیں سمجھے گئے لیکن  کا  زبان  انگریزی  کبھی بھی 
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معیاری لغات میں شامل کرلیے گئے۔اینگلو انڈین الفاظ و مرکبات میں سے بیش تر کا تعلق سماجی زندگی سے ہے اور وہ  
 مقامی رسوم ورواج ، رہن سہن، انتظامی امور اور )کسی قدر کم تعداد میں( مذاہب و عقائد سے متعلق ہیں۔  

 اینگلو انڈین الفاظ و مرکبات کو ہم اپنی تفہیم کے لیے تین گروہوں میں تقسیم کرسکتے ہیں:   
i )  عربی فارسی یا مقا می زبانوں کے بگڑے ہوئے الفاظ و مرکبات 

ii )  اصل مفہوم سے ہٹے ہوئے اورمقامی طور پر مختلف مفہوم میں رائج انگریزی الفاظ و مرکبات 
iii )  انگریزی اور مقامی زبانوں کے جوڑ پیوند سے بنے الفاظ و مرکبات 

 ان تینوں ک کیفیت مختصراً پیش ہے: 
i)  :مقامی زبانوں یا عربی فارسی کے بگڑے ہوئے الفاظ و مرکبات 

بسا اوقات مقامی لوگوں سے بات چیت کے لیے انگریزوں نے انگریزی لفظ کے بجائے مقامی لفظ ہی کو  
ترجیح دی اور اس ک ایک وجہ یہ تھی کہ بعض الفاظ و مرکبات جو خالصتاً مقامی تہذیب و تمدن کے عکاس تھے اور مقامی  

کا   معاشرے میں مییںا ن  کا وجود نہ ہونے ک وجہ سے انگریزی زبان  ان  عام استعمال میں تھے انگریزی تہذیب میں 
کوئی نعم البدل لفظ یا مترادف نہ تھا۔ ان الفاظ کو انگریزوں نے جوں کا توں اپنی زبان میں لینے ک کوشش ک اگرچہ ان 

ور اپنے می الفاظ کوانھوں نے انگریزی میں اپنے لہجے میں اکا تلفظ وہ ٹھیک طرح سے ادا نہیں کرسکتے تھے۔ لہٰذا ان مقا 
تلفظ کے مطابق برتا ۔لیکن ظاہر ہے کہ اپنی صوتیاتی مجبوریوں کے سبب ان مقامی الفاظ کا ہوبہو تلفظ وہ ادا نہ کرسکے  

ی الفاظ کو انھوں نے رومن حروف میں لکھا تو وہ نئے اور عجیب الفاظ میں ڈھل گئے ہند  / یا اردو فارسی/اوران عربی  
اور انگریزی میں عجیب ہجوں کے ساتھ لکھے گئے۔گویا یہ بنیادی طور پر مقامی الفاظ تھے جن میں انگریزی زبان کے 

 اثرات ک وجہ سے کچھ ترمیم ہوگئی۔ 
ii)  :مختلف مفہوم میں رائج انگریزی الفاظ و مرکبات 

اینگلو انڈین الفاظ و مرکبات ک دوسری قسم میں وہ الفاظ شامل ہیں جو ہیں تو انگریزی کے لیکن برعظیم پاک   
و ہند میں ان کے نئے اور مختلف مفاہیم پیدا ہوگئے اور ان الفاظ و مرکبات کو جن معنوں میں برتا گیا اس سے برطانیہ  

 میں انگریزی کے اہلِ زباں بھی واقف نہیں تھے ۔ 
iii )   :انگریزی اور مقامی زبانوں کے جوڑپیوند سے بنے الفاظ و مرکبات 

بعض اینگلو انڈین الفاظ ایسے بھی ہیں جو برِ عظیم پاک و ہند ک مقامی زبانوں سے نکل کر انگریزی کے جوڑ   
 پیوند کے ساتھ بگڑی ہوئی یا مختلف شکل میں استعمال ہونے لگے ۔ 
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، ایک سماجی ضرورت، دوسرے     اینگلو انڈین الفاظ ومرکبات کے وجود میں آنے ک تین بڑی وجوہ تھیں 
انگریزی زبان میں بعض مقامی اشیا کے تصورکا اور ان کے لیے لفظ کا موجود نہ ہونا اور تیسرے تلفظ اور املاکے فرق  

کے ہاں ان الفاظ کا خاصا وسیع     برطانوی باشندوںسے پیدا ہونے ک پیچیدگیاں۔ اس طرح برعظیم پاک و ہند میں مقیم
ذخیرہ وجود میں آگیا اور بعض تحریری متون میں بھی یہ الفاظ و مرکبات نظر آنے لگے۔مقامی افراد کے علاوہ انگریز  
اینگلو ان  رفتہ  استعمال کرنے لگے۔رفتہ  ،میں انھیں  یادداشتوں  اور  انگریزی تحریروں ،خصوصا نجی خطوط  اپنی   بھی 
و مرکبات ک الگ سے لغات بنانی پڑیں۔ ان میں سے چند معروف   کا ذخیرہ اتنا وسیع ہوگیا کہ ان الفاظ  انڈین الفاظ 

 لغات کا مختصراً حال پیش ہے: 
 ء( :1885٭این اینگلو انڈین ڈکشنری   )

ء میں 1885(    پہلی بار لندن سے  An Anglo-Indian Dictionaryاین اینگلو انڈین ڈکشنری    )  
( ورتھ   وائٹ  کلفررڈ  نام جارج  کا  ۔ اس کے مولف  ۔ کچھ  George Clifford Whitworthشائع ہوئی  (   ہے 

لیکن  (7) ۔ ء لکھا گیا18۴2اس لغت ک اشاعتِ اول کا سال    عرصے قبل لاہور سے اس کا ایڈیشن شائع ہوا تھا جس میں
 The( ک کتاب  C.H.Raoیہ درس نہیں ہوسکتا کیونکہ وائٹ ورتھ اس وقت پیدا بھی نہیں ہوا تھا ۔ سی ایچ راو  )

Indian Biographical Dictioanry     ء 18۶9ء میں انگلستان میں پیدا ہوا اور  18۴۶کے مطابق وائٹ ورتھ
ہوا شامل  میں  سروس  سول  انڈین  نے  1897وہ    ( 8) ۔میں  اس  اور  تھا  جج  میں  کورٹ  ہائی  بمبئی  میں  میں 19۰5ء  ء 

کا کوئی ذکر نہیں1915راو ک یہ کتاب    (9) ۔ ریٹائرمنٹ لے لی اور اس میں وائٹ ورتھ ک وفات  ہے   ء میں چھپی تھی 
ء میں حیات تھا۔ 1915جس سے اندازہ ہوتا ہے کہ وائٹ ورتھ کم از کم کتاب ک ترتیب و تدوین کے وقت تک یعنی  

 وائٹ ورتھ ک دیگ کتابیں بھی ہیں مگر سِر دس ہم اس ک اس لغت سے متعلق کچھ گفتگو کریں گے۔   
 اس لغت کا ذیلی عنوان کچھ طویل ہے یعنی:   

A glossary of Indian terms used in Englsih and of 

such English or other   non-Indian terms as have 

obtained special meanings in India . 

اور   اورمرکبات جمع کیے ہیں جومقامی تھے  الفاظ  ایسے  اس میں  ظاہر ہے مولف نے  ذیلی عنوان سے  اس  کہ  جیسا 
انگریزی میں استعمال ہوتے تھے اورایسے الفاظ بھی اس میں درج ہیں جو انگریزی کے ہیں یا غیرمقامی زبانوں کے ہیں 

اپنے پیش لفظ میں ’’اینگلو انڈین ‘‘ ک ترکیب کے استعمال پر   لیکن ان کے برِ عظیم پاک و ہند میں مختلف معنی ہو گئے ۔
معذرت کرتے ہوئے اس نے لکھا ہے کہ اس سے مرادہے کوئی چیز جو ہے تو اصلاًمقامی یا ہندوستانی لیکن اس میں 
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اس نے پیش لفظ میں لکھا ہے کہ اس لغت میں ایسے الفاظ شامل    (1۰) ۔ انگریزی اثرات کے تحت کچھ ترمیم ہوگئی ہے
 ہیں جو مقامی لوگوں سے میل جول میں انگریزوں نے سہولت ک خاطر اپنی زبان میں شامل کر لیے ۔ 

اوپر اینگلو انڈین الفاظ ک جن قسموں کا ہم نے ذکر کیا ہے ان میں سے پہلی قسم کے ضمن میں اس نے کچھ   
الفاظ دیے ہیں اور اپنے پیش لفظ میں بتایا ہے کہ ایسے الفاظ کااندراج لغت میں انگریزی ہجوں اور تلفظ کے لحاظ سے کیا  

‘ کے بگڑے  گیا ہے لیکن قلابین میں وضاحت بھی کردی گئی ہے کہ   ‘اور’ ناچ  کا بگاڑ ہے ، مثلاً لفظ ’سپاہی  یہ کس لفظ 
 ہوئے تلفظ ک وضاحت یوں ک گئی ہے: 

[a corruption of Persian sipahi] Sepoy 

Nautch [a corruption of the Hindi nach] )11 ( 

نیز اس لغت میں وہ الفاظ بھی شامل ہیں جو ہیں توخالص انگریزی کے لیکن ہندوستان میں ان کے مخصوص معنی پیدا 
ہوگئے ہیں، گویا یہ وہ الفاظ ہیں جن کا ذکر ہم نے اوپر دوسری قسم کے تحت کیا ہے۔ اس لغت میں، بقول اس کے، 

مانوس ہیں لیکن ان کا مفہوم مقامی استعمال میں کچھ اور ہے اور   بعض ایسے انگریزی الفاظ یا تراکیب بھی ہیں جو بظاہر تو
حالانکہ ان میں سے بعض   (12) ۔ وہ ایسی چیزوں کو ظاہر کرتے ہیں جن کے بارے میں انگلستان والے کچھ نہیں جانتے

ہیں ۔ اس ک مثال    الفاظ انگریزی ہی کے ہیں یا ایسے مرکبات ہیں جو انگریزی الفاظ سے ملا کر مقامی طور پر بنالیے گئے 
 ( 13) میں وہ یہ الفاظ پیش کرتا ہے 

کہتے ہیں لیکن ہندوستانی انگریزی میں     aubergineیعنی بینگن جس کو انگریزی میں      egg-plant٭    
 لوگ اب بھی بینگن کو  اپنی ’’دیسی انگریزی ‘‘میں ’’ایگ پلانٹ‘‘   egg-plantاس کا نام   

خ
ہی   تھا )اورہمارے ہاںنعٔض

اندراج   ایک  اس لغت میں  البتہ  نامانوس تھی۔  اصطلاح  یہ  انگریزوں کے لیے  زباں  اہلِ  ۔انگلستان کے   ) ہیں  کہتے 
brinjal         کا بھی ہے جس ک تشریح بہت تشنہ ہے اور مولف نے اسے ایک سبزی کا نام لکھ کر بتایا ہے کہ اسےegg-

plant   ( بھی کہا جاتا ہے۔اس کے بعد اس نے اس سبزی کا نباتاتیbotanical نام لکھ کر تشریح ختم کردی ہے۔    ) 
 کے اشتقاق پر ہوبٔخ جوبٔخ نامی لغت میں تفصیل روشنی ڈالی گئی ہے )اس کا ذکر آرہا ہے(۔     brinjalالبتہ اس لفظ  
زہریلا نہیں   carpet snake٭     جو  سانپ  مقامی  کا  عام   ایک قسم  ہے۔  جاتا  اورگھر میں گھس  ہوتا 

 انگریزوں کے لیے انگریزی ک یہ اصطلاح بھی ناقابلِ فہم ہوتی۔  
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پارسیوں کا معبد جہاں ہر وقت آگ جلتی رہتی ہے، آتش کدہ۔ اس کا مترادف اس     Fire-temple٭   
‘ سے بنا ہے۔ چونکہ   ’اگنی‘ یعنی ’آگ  ‘ دیا ہے جو گجراتی زبان سے آیا ہے لیکن اصل میں سنسکرت کے  ’اگَیاری  نے 

 عجیب اصطلاح تھی۔  انگلستان میں عموماًاس کا کوئی تصور نہیں تھالہٰذابعض انگریزوں کے لیے یہ بھی  
یعنی غلام بادشاہ۔مراد ہے غوری سلطنت کا حکم ران قطب الدین ایبک جو اصلاً غلام     Slave-king٭    

 تھا۔لیکن انگلستان والوں کے لیے ’غلام بادشاہ ‘ک اصطلاح بظاہر متضاد اور عجیب ہی تھی ۔ 
میں    انگریزی  اس کے  کا،بقول  کیا جن  اس لغت میں شامل نہیں  کو  الفاظ  مقامی  ایسے  نے  البتہ مولف 

   شامل کرلیا ہے جو بقول اس کے لیکن ان مقامی الفاظ کو  ( 1۴) ( ،duty)فرض       farzمناسب مترادف موجود تھا ، مثلاً  
جیسے:    ’’ ہے،  دیتا  بھی  مترادفات  انگریزی  کے  ان  ہیں،وہ  ہوگئے  دخیل  میں  ‘‘انگریزی     bandobastزبردستی 

ٹ       chit(،  arrangement)بندوبست     اس نے لغت میں ایسے    ۔(15) ( clerk)کارکن      karkun(،   letter)چ ِ
مقامی الفاظ بھی شامل کرلیے جن کا انگریزی میں مترادف موجود ہے مگر ان کے بارے میں کچھ اضافی معلومات دینا 

، وغیرہ    shiah)مندر(،      mandir)فصل(،      fasl)دیوی(،       deviضروری تھا، مثلاً:  اس نے اپنے  (1۶) ۔)شیعہ( 
 پیش لفظ میں لغت ک حدود و قیود اوراندراجات کے اصول بھی بیان کیے ہیں جو اہم ہیں ۔

اس لغت میں ایسے الفاظ شامل ہیں جو سنسکرت، ہندی، اردو، بنگالی، عربی، فارسی، آسامی، گجراتی، کنڑ، تلگو   
اور بعض دیگ زبانوں کے ہیں اور پاک و ہند میں انگریزوں نے استعمال کیے ہیں۔ لغت ک ضخامت ساڑھے تین سو  

 کم و بیش ساڑھے تین ہزار الفاظ و مرکبات کا اندراج ہے۔   صفحات ہے او رراقم کا اندازہ ہے کہ اس میں
 ء(: 188۶٭ہوبٔخ جوبٔخ  ) 

وائٹ ورتھ ک لغت زیادہ ضخیم نہیں تھی اور اس ک اشاعت کے بعد ایک ضخیم اور تحقیق پر مبنی ایسی لغت   
کام نہیں ہوا لیکن  اس پر کوئی خاص  تو  ۔اردو میں  کا موضوع بنی ہوئی ہے  اورمطالعے  شائع ہوئی جو آج تک تحقیق 

 بھی جاری ہے۔ انگریزی میں اس لغت پر خاصا لکھا جاچکا ہے اور یہ سلسلہ اب
 (   ہے اور اس کا ذیلی نام کچھ طویل ہے جو یہ ہے: Hobson-Jobsonاس کا نام ہوبٔخ جوبٔخ   )  

   A Glossary of Colloquial Anglo-Indian Words and Phrases, 

and of Kindred Terms, Etymological, Historical, Geographical 

and Discursive. )17 ( 
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اور اسی قبیل ک اصطلاحات شامل     و مرکبات  گویا اس لغت میں روزمرہ بول چال کے اینگلو انڈین الفاظ 
بالفاظِ   ایک موضوع تک محدود نہیں ہے۔  اور کسی  ہے  اور جغرافیائی پس منظر متنوع  تاریخی  اشتقاقی،  کا  ہیں جن 

مل ہیں۔ان ک کچھ تفصیل لغت ک ابتدا دیگاس میں متنوع و مختلف پس منظر و موضوعات کے الفاظ و مرکبات شا 
 (   کے عنوان کے تحت مرقومہ مقدمے میں موجود ہے ۔  Introductory Remarksمیں ’تعارفی کلمات ‘   )

’ہوبٔخ جوبٔخ ‘متعدد بار چھپ چکی ہے اور برطانیہ کے علاوہ ہندوستان سے بھی اس کے ایڈیشن نکل چکے    
ء میں شائع ہوا اور اس کے بعدمتعدد  ایڈیشن  19۰3ء میں شائع ہوئی تھی۔اس کا ایک ایڈیشن  188۶ہیں۔ یہ پہلی بار  

ایک ہزار کے قریب صفحات پر مبنی اس لغت میں   ( 18) ۔ نکلے جن میں سے کچھ ایڈیشن ہندوستان سے شائع کیے گئے
کے مطابق تقریباً سات ہزار اندراجات ہیں۔ اکثر اندراجات خاصے تفصیلی ہیں جن میں نہ   راقم کے محتاط اندازے

صرف لفظ کے اشتقاق اور اس ک اصل سے بحث ک گئی ہے بلکہ انگریزی متون سے استعمال ک مثالیں بھی بطور اسناد 
اور ان سے    اور ان اسناد کے استعمال کا سال بھی دیا گیا ہے جن میں سے بعض سولھویں صدی ک بھی ہیں دی گئی ہیں  

ظاہر ہے کہ انگریزی میں ان الفاظ کا استعمال بہت پہلے یعنی مغربی اقوام ک ہندوستان آمد کے ساتھ ہی شروع ہوگیا 
 فراہمی نہ صرف لغت کو درجٔہ استناد عطا کرتی ہے بلکہ اس کو تاریخی اور ک  اقتباسات  ؍تھا۔ درحقیقت ان مثالیہ اسناد

اوکسفررڈ ک کلاں لغت )بیس جلدیں(اور اردو لغت   لسانی اصولوں پر مرتب ک گئی لغت بنا دیتی ہے، یعنی جس طرح 
)بورڈ ک لغت گئی ہے  دی  ادوار سے  ک سند مختلف  ہر لفظ  )بائیس جلدیں(میں  ک کلاں لغت  البتہ بعض   بورڈ  میں 

سے اسناد کے لیے    اندراجات ک سند نہیں دی جاسکی جو بہرحال ایک کمی ہے(۔ ان ہزاروں الفاظ ک انگریزی ادب 
مؤلفین نے نادر کتابیں دیکھی ہیں اور ان کے حوالے دیے ہیں۔ اسناد ک فراہمی کا ذکر کرنا بظاہر آسان ہے لیکن اس 

 کام میں انھوں نے کیا کیا پاپڑ بیلے ہوں گے اس کا صرف اندازہ ہی کیا جاسکتا ہے۔ 
اس لغت میں اکثر الفاظ کے اشتقاق سے متعلق عالمانہ بحث نے اس لغت کو چار چاند لگادیے ہیں۔ زبان و    

  ( 19) ۔ لغت کے ہمارے ماہرین کو اس اشتقاقی تفصیل سے استفادہ کرنا چاہیے جو اب تک خاطر خواہ طور پر نہیں کیا گیا

 Arthur Coke)ء(اور آرتھر کوک برنل   182۰ء۔1889)   (Henry Yule)اس لغت کے مولفین ہنری یول  

Burnell)   (1882تھے 18۴۰ء ۔ )برنیل کا انتقال لغت ک تکمیل سے پہلے ہوگیا تھا اور یول نے اس کا خاصا   ( 2۰  ) ۔ء
کام خود کیا اور اسے مرتب کرکے حتمی شکل میں چھپوانے کا سہرا بھی یول کے سر ہے بلکہ آغا افتخار حسین نے تولکھا ہے 

 ( 21) ۔کہ اس میں بیش تر تحقیق یول ہی ک ہے 
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اس لغت کا یہ نام یعنی ہوبٔخ جوبٔخ رکھنے ک بڑی دل چسپ وجہ آغا افتخار حسین نے بیان ک ہے۔ ان  
اور ممکن ہے کہ اس لغت کے ایک  ‘‘کا انگریزی تلفظ ہے  ’’یا حسن یا حسین  ‘‘ دراصل  ’’ہوبٔخ جوبٔخ  کے مطابق 

سے عقیدت ہوگئی ہوکیونکہ    رضی اللہ تعالیٰ عنہمولٔف ہنری ویل کو حضرت حسن رضی اللہ تعالی عنہ اور حضرت حسین  
ک’ نہج البلاغہ‘ کا انگریزی میں ترجمہ کر     ہنری یول کے والد ولیم یول عربی فارسی کے عالم تھے اور انھوں حضرت علیؓ

‘‘ کو بطور اندراج شامل کرکے اس ک جو وضاحت    (22) ۔کے ذاتی طور پر شائع کیا تھا اس لغت میں بھی’’ ہوبٔخ جوبٔخ
ی گئی ہے وہ بھی یہی بتاتی ہے کہ یہ’’ یا حسن یاحسین ‘‘کے مقامی الفاظ اوران کے انگریزی تلفظ کے ملاپ کے مظہر د

ہیں ۔ یہ حقیقت ہے کہ اس طرح کے الفاظ و مرکبات ان صوتی، معنوی اور صرفی تبدیلیوں کو بخوبی ظاہر کرتے ہیں  
فطری طور پر ہوجاتی ہیں ۔ لہٰذا اینگلو انڈین الفاظ ک کسی لغت   جو دخیل الفاظ کے دوسری زبانوں میں مستعمل ہونے پر

لغت کا زیرِ نظر ایڈیشن ساڑھے نوسوصفحات پر مشتمل ہے اور اس کے آخر  (23) ۔ کا اس سے اچھا نام نہیں ہوسکتاتھا
   میں ایک نہایت مفید اشاریہ بھی ہے۔  

کتاب کے دیباچے میں بجا طور پر نشان دہی ک گئی ہے کہ اینگلو انڈین الفاظ و مرکبات میں سے کئی ایسے   
مثلاً   ہوگئے،  درج  بھی  لغات میں  انگریزی  اور  گئے  بن  کا حصہ  زبان  انگریزی  جو   ,curry, toddy:    ـبھی تھے 

veranda, cheroot, loot, nabob, sepoy      لیکن ہزاروں الفاظ ایسے بھی ہیں جو اینگلو انڈین  ( 2۴) ۔وغیرہ
 لغات میں درج ہیں اورمعیاری زبان ک انگریزی لغات میں بوجوہ بار نہ پاسکے۔ 

اینگلو    دی گئی ہے جن میں  ان کتابوں ک فہرس  پر مبنی  الفاظ  اورذخیرۂ  آغاز میں بعض لغات  لغت کے 
انڈین الفاظ پیش کیے گئے تھے اور اس سے اندازہ ہوتا ہے کہ انگریزی اور دیگ مغربی زبانوں میں برعظیم پاک و ہند 

ک لغت ک اشاعت سے پہلے بھی ان الفاظ پر مبنی کتب بھی کے الفاظ کا شمول بہت پہلے شروع ہو چکا تھا اور وائٹ ورتھ 
 شائع ہوچکی تھیں۔ البتہ اب ان نادر کتب ک دستیابی کا امکان بہت کم ہے۔ 

بہت دل چسپ ہیں ،    اس لغت کے بعض اندراجات جو عجیب و غریب الفاظ یا مرکبات کو ظاہر کرتے ہیں  
ان ک اصل کے بارے میں مولفین ک تحقیق سے اتفاق ضروری نہیں ہے،   اور  ان میں سے بعض کے اشتقاق  گو 

 س  )Buggy(، بگھی) Gymkhanaمثلاًجِٔ خانہ  )
ئ

(۔ ان الفاظ کے اشتقاق  Congee-house( اور کانجی ہائ
پر   ک وسعت  ان کے مطالعے  اور  دال ہیں  پر بھی  وہ مولفین ک محنت  دیے گئے ہیں  اس لغت میں  جو مباحث  پر 
بھی۔ان ک اسناد ک فراہمی بھی تاریخی لغت نویسی کے میدان میں ایک روشن مثال ہے۔ البتہ ان مذکورہ بالا الفاظ 

ز ایک معما ہے کیونکہ انگریزی اور اردو ک بعض لغات سے بعض ایسی باتوں ق ہنواور ان جیسے بعض دیگ الفاظ کا اشتقا
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  ( 25) ک تصدیق نہیں ہوتی جو مولٔفین نے لکھی ہیں۔ ان چند الفاظ کے اشتقاق کے ضمن میں راقم کچھ عرض کرچکا ہے 
اور تکرار سے بچنے کے خیال سے اس ک تفصیل یہاں نہیں دی جارہی۔مختصراً یہ کہ ہوبٔخ جوبٔخ کے مطابق جِٔ خانہ 

ء کے عشرے سے ملتا ہے)’’نیا ‘‘  اس لحاظ سے کہ بعض 18۶۰نسبۃً ایک نیا مرکب ہے اور اس کا اولین تحریری استعمال 
اور یہ لغت ک تدوین سے کوئی   الفاظ ک کئی سو سال پہلے کے استعمال ک سند ملتی ہے مگر جِٔ خانہ ک قدیم اسناد مفقود ہیں 

کا      gymnasiumیا       gymnastics)جو      gymبیس پچیس سال پہلے استعمال ہونا شروع ہوا تھا(۔  جِٔ خانہ غالباً  جِٔ  
خانہ‘‘      اصل’’ گیند  ک  اس  کہ  کا خیال ہے  بنا ہے۔ لیکن مولفین  کر  فارسی لفظ خانہ سے مل  اور   ) اختصار ہوسکتا ہے 

(gendkhana  جماعت ’’ اوریہ  آیا  وجود میں  ایران میں  رد کردیا ہے کہ یہ مرکب  کو  تاثر  اس  (ہے۔ انھوں نے 
 ک تخفیف یا اس کا بگاڑ ہے ۔البتہ اس کے اشتقاق کے بارے میں اب بھی یقینی طور پر کچھ نہیں کہا جاسکتا۔  خانہ‘‘

  ( اور لفظ بگھی   کا کوئی سراغ نہیں ملتا  buggyایک  (کے بارے میں مؤلفین کا کہنا ہے کہ اس ک اصل 
ی ہونا بھی یقینی نہیں ہے ۔  ہند  /لیکن یہ بہرحال انگریزی میں مستعمل رہا ہے۔راقم کا خیال ہے کہ اس کا مقامی یا اردو 

مثلاً  ؤہا  کانجی  ہیں،  ملتے  املا  مختلف  میں  انگریزی  کے  )جس  اور   congee-houseیا        conjee-houseس 
kanjee-house جس کا مطلب ہے آوارہ مویشیوں کو بند رکھنے کا باڑا یا کٹہرا۔اس کے بارے میں ان ک تحقیق )

ہے کہ یہ ہندوستان میں بعض فوجی دستوں کے لیے بنائی گئی عارضی حوالات یا کوٹھڑی کو کہتے تھے اور شمالی ہندوستان 
مو برطانوی جرنیل میں  والے  کرنے  فتح  سند سندھ  ک  استعمال  کے  اس  نے  جوبٔخ  ۔ہوبٔخ  کو  باڑے  کے  یشیوں 

ئرر    نیی ئ
نخ ء(کے احکامات سے دی ہے جن میں لکھا ہے کہ جو لوگ  1782ء۔1853)   (Charles Napier)چارلس 

س میں بند رکھا جائے جب تک ان کا نشہ اتر نہ جائے۔ لیکن اس ک اصل ؤہا  نشے میں ہوں ان کو اس وقت تک کانجی 
 اور اشتقاق کے بارے میں یہ لغت خاموش ہے۔          

کا ہے۔ بات یہ ہے کہ اینگلو انڈین  ذخیرۂ الفاظ     brinjaulہوبٔخ جابٔخ میں ایک اوردل چسپ اندراج     
کا لفظ مستعمل ہے۔ ہوبٔخ    aubergineکہا جاتا ہے اورمعیاری انگریز ی میں بینگن کے لیے       brinjalمیں بینگن کو   

اس لفظ کے اشتقاق میں    کہ    brinjaulجوبٔخ نے  ۔ لکھا ہے  و تدقیق کے نئے باب کھولے ہیں  کے تحت تحقیق 
کہاجاتا ہے اور یہ اصلاً پرتگالی ہے ۔ اس کے بعد بینگن کے نام مختلف زبانوں مثلاً     egg-plantویسٹ انڈیز میں اسے  

اس ک   یکنخ مؤلفین  ہ ییںلی اطالوی میں بتائے  اور  ،عربی، ہسپانوی، پرتگالی، لاطینی، فرانسیسی  فارسی  سنسکرت، ہندی، 
کا (2۶  )  یہ ہے اصل ک واضح طور پر نشان دہی نہ کرسکے۔ البتہ ڈاکٹر ف۔ عبدالرحیم ک تحقیق کہ بینگن اصلاً سنسکرت 
‘اور’و‘ اکثر ’ب  واتتیخگنخ کہتے ہیں)سنسکرت میں  اور سنسکرت میں اسے  اور لفظ ہے   باہم بدل جاتے ہیں(۔سنسکرت 
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قدیم فارسی میں بڑی مماثلتیں تھیں اور اسی لیے واتتیخگنخ قدیم فارسی میں باتنگان تھا اور پھر بادنجان بن گیا، عربی میں  
اسے ’ال‘کے اضافے اور دال کو ذال بنا کر الباذنجان بنالیا گیا۔ یہ عربوں کے توسط سے اسپین پہنچا اور ہسپانوی میں 

جنٔییخا    
جنٔییخا    )alberenjenaالبرنخ

یل  )berenjena(  ) اور برنخ جیٔ
(   اور فرانسیسی berenjela(   کہلایا۔ پرتگالی میں یہ برنخ

بن گیااور آج بھی انگریزی میں بینگن کا یہی نام ہے۔ پرتگالیوں      aubergine( بنا کر  auمیں عربی کے ’ال ‘ کو ’او‘  )
جلٔ   )  ( پر قبضہ کیا توGoaنے جب ہندوستان کے جنوب مغربی حصوں بشمول گوآ )

(  بن کر پہنچا  brinjalیہ وہاں برنخ
جلٔ ہی کہلانے لگا۔ حالانکہ یہ غریب تو خود اپنے وطن ہندوستان سے واتتیخگنخ ک شکل میں چلا 

اور مقامی انگریزی میں برنخ
تھا اور ایران، عرب اوریورپ ک سیر کرکے جب گھر واپس پہنچا تو اتنا بدل گیا تھا کہ بے چارے گھر والے بھی اس کو  

 
برنخ اسے  اور  پائے  دیگ لغات کے نہ پہچان  ک  الفاظ  انڈین  اینگلو  علاوہ  جوبٔخ کے  پکارنے لگے۔ہوبٔخ  کر  جلٔ کہہ 

 ( جلٔ  
برنخ بارے میں brinjalمؤلفین نے بھی بینگن یعنی  اور اشتقاق کے  اصل  ک  اس  کیا ہے لیکن  تو  اندراج  (کا 

 خاموش ہیں۔
 ء( 1991٭صاحبس، نبوبس اینڈ بوکس والاز )  

بھی انگریزی میں مقامی الفاظ کے استعمال     Sahibs, Nabobs and Boxwallahsاس لغت کا نام یعنی     
نبوب دراصل ’’نواب‘‘ کا انگریزی تلفظ ہے  اور ’’والاز‘‘اردو کے لفظ ’’والا‘‘ ک  انگریزی میں بنائی   کو ظاہر کرتا ہے ۔ 

 گئی جمع ہے ۔ یہ نام بھی مقامی الفاظ کے انگریزی میں استعمال ک علامت ہے۔اس کا ذیلی عنوان یہ ہے: 
A dictionary of the words of Anglo-India 

لیکن یہ محض ایک لغت نہیں ہے بلکہ ایک تحقیقی کتاب بھی ہے ۔ اس ک تدوین و ترتیب بھی لغت نویسی   
اور سند کا سال بھی دیا گیا ہے۔ گویا یہ لغت بھی   اور ہر اندراج کے استعمال ک سند  کے تاریخی اصولوں پر ک گئی ہے 

اس کے مو استوار ہے۔  پر  اصولوں  تاریخی  )ہوبٔخ جوبٔخ ک طرح  لِ سِ    آئیور  اس Ivor Lewisلف  (  نے 
موضوع پر پچھلی تمام کتابوں کو اس میں سمیٹ لیا ہے ۔ ایک تفصیلی تحقیقی مقدمہ لغات، لفظیات ، دخیل و مستعار 

انداز میں روشنی ڈالتا ہے  کا دماغ روشن کردیتا    ( 27)   الفاظ اور متعلقہ مسائل پر علمی  ہے ۔بڑی تقطیع ک اس   اور قاری 
ہیں ۔ راقم کا اندازہ ہے کہ اس ( 2۶۶صفحات، مع طویل مقدمے اور طویل کتابیات کے ، دوسو چھیاسٹھ ) لغت کے کُ 

 میں چار ہزار کے قریب اندراجات ہوں گے۔ 
اپنے عالمانہ مقدمے میں مولٔف آئیور لوِس نے بعض اہم نکات بڑے سہل اور رواں انداز میں پیش کیے   

ہیں، مثلاً وہ کہتے ہیں کہ انسانی سماعت بے عیب نہیں ہے اور ہم اپنی زبان کے مخصوص تلفظ اورمقررہ ہجوں کے اتنے 
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املا میں پیش کرنے ک کوشش کرتے  اور  الفاظ سن کر انھیں اپنے ہی تلفظ  عادی ہوتے ہیں کہ دوسری زبانوں کے 
انگریزی میں موجود بعض مقامی الفاظ ک بھی یہی کیفیت ہے۔ اس نے اس ضمن میں بعض الفاظ ک مثالیں بھی      ہیں۔

(    دی ہیں  ( کا بطور خاص ذکر کیا ہے اور ان الفاظ )یاحسن یاحسین یا ہوبٔخ جوبٔخ اور یا حسن یا حسین )ہوبٔخ جوبٔخ
املا   و متنوع  مییںررائج مختلف  انگریزی  ک  بھی  تلفظ/ کے   ‘ جوبٔخ ’ہوبٔخ  اس نے معروف لغت  پھر  ۔  ہیں  بتائے   

الفاظ شامل نہیں کیے گئے جو مقامی   اہم  ایسے  اس میں بعض  اظہار کیا ہے کہ  کا  پر افسوس  امر  اس  تعریف کے بعد 
اور جو انگریزی ذخیرہ ٔ الفاظ میں اہم اور مفید اضافہ ہیں ۔ ایسے الفاظ میں اس نے بالخصوص مذاہب سے  متعلق ہیں 

مختلف مذاہب مثلاً ہندو مت، جین مت، سکھ مت، بدھ مت، اسلام اورزر تشتی مذہب سے متعلق الفاظ کا ذکر کیا 
 کتاب میں شامل طویل کتابیات سے مولٔف ک محنت اورلفظ و معنی پر اس ک عمیق نظر کا اندازہ ہوتا ہے۔ (28) ۔ ہے

 اس لغت سے چند اندراجات اور ان پر تبصرہ پیش ہے:   
وہ کھانا    Dumpoke(d)٭     یا  یہ دراصل دم پخت ک خرابی ہے ۔دم پخت یعنی بھاپ سے پکایا ہوا کھانا 

اسے   انگریزی میں  چاول بھر کر(۔ مولٔف کے مطابق  یادنبے میں  )مثلاً مرغ  پکایا جائے  کر  رکھ  اندر  جوجانور کے 
(  کے ساتھ بھی اور اس کے بغیر بھی، dمختلف صرفی حالتوں میں استعمال کیا گیا ہے یعنی اس کے املا میں آخر میں ڈی )

 گویا اسم کے طور پر اور فعلِ ماضی کے طور پر بھی۔  
)     Lat Sahib٭  (   کا بگاڑ ہے  Lord Sahibمؤ لف کے مطابق لاٹ صاحب دراصل لارڈ صاحب   

لارڈ صاحب    علاوہ   کے  لاٹ صاحب  اسے  تھا۔  ہوتا  استعمال  لیے  کے  گورنر جنرل  میں  زبانوں  مقامی  اوریہ لقب 
(Lord Sahib خٹٹ گورنرکو’’ چھوٹا لاٹ صاحب ‘‘کہتے تھے ۔  (بھی لکھا جاتا تھا ۔لفیٹنخن

)   Thunder-box٭      وہ برتن جو رفع حاجت کے لیے commodeاس سے مراد کموڈ   (  ہے یعنی 
استعمال ہوتا تھا اور جسے فراغت کے بعد خاکروب اٹھا کر لے جاتا تھا۔ اردو میں اسے پاٹ، پٹرا یا چوک بھی کہتے ہیں 

 اور انگریزوںکا  دیا ہوا نام ان ک حسِ مزاح کا بھی عکاس ہے۔  
کا       tiffingاسے اردو میں ہم ٹفن کہتے ہیں۔ مولٔف کا کہنا ہے کہ یہ انگریزی کے سلنییخگ لفظ       Tiffin٭    

تھا جس کے معنی تھے : چھوٹا سا     tiffکچھ کھانا۔ اس کا مصدر     بگاڑ ہے جس کا مطلب تھا: کھانے کے اوقات کے بیچ میں
کے ایک معنی تھے دوپہر کے وقت ہلکا پھلکا کھانا۔ اسی سے پھر     گھونٹ لینا۔ اینگلو انڈین استعمال ذرا سا مختلف تھا اور اس  

Tiffin-carrier      ہے جس سے مراد ہے : کھانے پینے ک مختلف اشیا کو دھاتی گول ڈبوں میں اوپر تلے رکھ کر لے
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 بعض لوگ اب اسے  جانے کا ظرف ، گھر سے باہر کہیں جاتے ہوئے کھانا اس میں لے جایا جاتا ہے ) ا و ر ہمارے ہاں
‘ بھی کہتے ہیں(۔   خ ِ ِ

ٹ
 ’ڈبا‘ اور’ٹ

ینخ  )  کلن
ینخ جٔنینخ کلن

 ء(: 1992٭ہ نینخ
جلٔ ہ نییخکنخ  )    Hanklyn-Janklynاس  لغت     

(  تقریباً پچیس سال ک  Nigel Hankinکے مولف نانئ
کا اعلان ہوگیا ۔ 19۴5عمر میں وہ ہندوستان پہنچے تودوسری جنگ ِ عظیم کے خاتمے  ء میں ہندوستان بھیجے گئے مگر جب 

اور انھوں اپنی بقیہ زندگی   وہ وہاں رہ گئے  اتنا دل چسپ لگا کہ  جلٔ صاحب کو ہندوستان اور خاص طور پر دہلی 
نانئ لیکن 

 ء میں ہوا۔ 2۰۰7ان کا انتقال دہلی میں (29) ۔ وہیں بسر کردی 
 ء میں شائع ہوئی تھی۔اس لغت کا ذیلی عنوان کچھ طویل ہے ، یعنی: 1992یہ لغت پہلی بار   

A rumble-tumble guide to some words, 

customs  and quiddities Indian and Indo-

British . 
جیسا کہ اس نیم مزاحیہ ذیلی عنوان سے ظاہر ہے، یہ غیر رسمی انداز میں لکھی گئی اورمنکسرانہ انداز میں   

ورواج  رسوم  الفاظ ہی نہیں بلکہ  اس لغت میں صرف  یہ کہ  پیش ک گئی معمول سے ہٹی ہوئی رہنما کتاب ہے۔ نیز 
 اورطرزِ معاشرت کے انوکھے مظاہر ک بھی وضاحت ک گئی ہے۔  

نام بھی ہوبٔخ جوبٔخ کو خراجِ    کایہ  ا س  اور  یہ لغت بڑی حد تک ہوبٔخ جوبٔخ ک طرز پر لکھی گئی ہے 
جٔنینخکلنخ ‘‘کے یہ الفاظ، بقول خود مولٔف کے ،بے معنی ہیں  ہ نینخکلنخ  (  3۰) ۔تحسین پیش کرنے کے لیے رکھا گیا اگرچہ’’ 

اور خود اپنی لغت کانام رکھے جانے ک جو وجہ بیان ک ہے اس میں کچھ نہ کچھ سچائی ضرور   مولٔف نے ہوبٔخ جوبٔخ 
ہے۔ لکھتے ہیں کہ اگر ایسی کتابوں کا نام کچھ ایسارکھا جائے جس میں ’’فرہنگ ‘‘وغیرہ کے الفاظ آتے ہوں تو اسے کوئی  

از کم یا کم  ، یعنی یہ نام کسی حد تک تجارتی نصابی کتاب بھی سمجھا جاسکتا ہے   عام قاری کواس سے دل چسپی نہیں ہوگی 
مقاصد کو بھی پیشِ نظر رکھتا ہے۔ مولٔف نے بڑے انکسار سے لکھا ہے کہ میں نے تاریخ اور ثقاف کو موضوع ضرور  

وسری وجہ تسمیہ انھوں نے بنایا ہے مگر میں کوئی تاریخ داں یا عالم نہیں ہوں اور میری دل چسپی علمی بھی نہیں ہے ۔د
یہ بیان ک ہے کہ مقامی زبان میں عام گفتگو میں تابع مہمل بہت استعمال ہوتے ہیں اور اس سے ایک جھنکار یا ترنم ک 
 سی کیفیت پیدا ہوتی ہے،اس ک مثال میں وہ کہتے ہیں کہ ’’پارٹی وارٹی ‘‘کریں ،’’ چاے واے ‘‘پییں، بور ہوجائیں تو 

 ( 31) ۔’’آس پاس ‘‘گھومیں یا ’’کتاب وتِاب ‘‘پڑھیں
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مولٔف کے مطابق اس لغت میں الفاظ کے علاوہ مقامی رسوم ورواج اور مقامی ماحول ک ایسی خصوصیات    
کا اثر ہے۔ لیکن راقم کا خیال ہے کہ اس میں شامل خاصے الفاظ ایسے ہیں جنھیں  بھی شامل ہیں جن پر برطانوی راج 

 ،اگرچہ اس میں اینگلو ینڈین الفاظ بھی شامل ہیں۔ ہندوستان ک مقامی اور آج کل مستعمل انگریزی کا حصہ سمجھنا چاہیے
میں  انگریزی  ہندوستانی  میں  دور  موجودہ  ساتھ  ساتھ  کے  ماضی  جو  ہیں  شامل  بھی  الفاظ  ایسے  اس میں بعض  لیکن 
الفاظ کو بھی   انڈین لغات کے  اینگلو  اخبارات میں مستعمل ہیں۔ مؤلف نے پرانی  بالخصوص ہندوستان کے انگریزی 

   ( 32  ) ۔ک کوشش ک ہے سمیٹنے
اور ابتدائی تعارفی صفحات کو چھوڑ کر اس لغت کے پانچ سو بتیس )   اور راقم کا  (532اشاریے  صفحات ہیں 

اندازہ ہے کہ اس کے اندراجات ک مجموعی تعداد ڈھائی ہزار یا اس سے کچھ زیادہ ہوگی کیونکہ اس میں بعض الفاظ ک 
تشریح و وضاحت خاصی تفصیل سے ک گئی ہے اور اس طرح فی صفحہ اندراجات کا اوسط پانچ الفاظ کے قریب ہوگا ۔ 

شامل ہے جس میں ان الفاظ ک نشان دہی ک گئی ہے جو لغت کے بنیادی اندراجات نہیں   لغت میں الفاظ کا اشاریہ بھی  
 ہیں مگر الفاظ ک وضاحت و تشریح میں ان کا ذکر آگیا ہے۔ اس طرح یہ اشاریہ مزید مفید ہوگیا۔ 

 اس لغت سے چند الفاظ :  
مولٔف نے اسے ’’ہندی‘‘ کا لفظ قرار دیا ہے لیکن یہ اصلاً فارسی کا لفظ ہے اور فارسی میں اس       Baba٭     

کے معنی باپ کے ہیں۔ غالباً مولٔف کے ذہن میں اس کا صرف مقامی استعمال تھا اور اس نے اشتقاق ک طرف توجہ 
’’ بول چال میں  عام  کا تلفظ  اس  کہ  اس نے لکھا ہے  اسی لیے  دی۔  ، نہیں  بوڑھے  استعمال کسی  کا  اس  اور  ‘‘ہے  باوا 

استاد یا دادا کے لیے ہوتا ہے۔ ساتھ ہی اس نے اس کا ایک مقامی مفہوم بھی بتایا ہے جو بقول اس کے انگریز     بزرگ،
 خاندانوں میں رہا ہے اور وہ ہے : بچہ ۔ اس مفہوم میں یہ لفظ آیائیں استعمال کرتی تھیں اورجب وہ اپنے آجر کے کسی
 بچے یا چھو ٹے لڑکے کا ذکر کرتی تھیں تو اسے بابا کہتی تھیں اور بچی یا چھوٹی لڑک کے لیے لفظ بے بی استعمال ہوتا تھا۔ 
لفظ باباکے اس مفہوم ک نشان دہی امیر مینائی نے بھی ک ہے ، امیر اللغات ک تیسری جلد میں بابا کا ایک مفہوم امیر نے 

 ( 33) ۔ ’’انگریزوں کے بچوں کا خطاب ‘‘ دیا ہے اور لکھا ہے کہ ان معنوں میں یہ بے بی سے بگڑ کر بنا ہے
وردی      Wordy Major٭    اور  ہے  لفظ  گیا  بنایا  سے  فارم  یونی  یعنی  وردی  یہ  مطابق  کے  مولٔف 

میجرانگریزی دور میں مقامی فوج میں ایک چھوٹا عہدے داریا چھوٹا افسر ہوتا تھا۔ لیکن بعض لغات مییںا س کے مختلف 
جو شاہانہ چال چلتا ہے اور یہی ہجے بھی ہیں جواس لغت میں درج نہیں کیے گئے۔مزید لکھا ہے کہ یہ ایک قسم کا بگٔلہ ہے 

اس کا نام پڑنے جانے ک وجہ ہے۔ لیکن مولٔف اگر پرانی اینگلو انڈین لغات دیک لیتے تو انھیں اندازہ ہوتا کہ اس کے 
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اس کے ہجے     کر آئے ہیں(نے  اوپر  ہم  ذکر  کا  )جس  ورتھ ک لغت  وائٹ  ہیں۔  ذرا سے مختلف  اور معنی بھی  ہجے 
Wordie Major       دیے ہیں اور لکھا ہے کہ یہ شاید کنڑ زبان کے لفظvaradi    ک تخریب ہے جس کے معنی ہیں

ہوا کرتاتھا۔ جبکہ   راجپوتوں میں ایک فوجی عہدہ   ‘‘ وردی  ورتھ نے یہ بھی لکھا ہے کہ’’  وائٹ  اطلاع، حکم، پیغام۔ 
کیے  ہیں اوراس کے معنی تو فوجی عہدہ لکھے ہیں لیکن یہ بھی لکھا    Woordy majorہوبٔخ جوبٔخ نے اس کے ہجے   

ہے کہ اس کا اشتقاق نامعلوم اور مبہم ہے۔ہوبٔخ جوبٔخ  نے اس اصطلاح کے اس اشتقاق پر بھی شبہے کا اظہار کیا  
س نے اپنی لغت میں بیان کیا ہے اور پھر کنڑ زبان کے لفظ ک طرف اشارہ کیا ہے جو وائٹ ورتھ نے ہے جو 

جان ٹی ن لیینٹ
لکھا ہے۔صاحبس نبوبس اینڈ بوکس والاز کے مولف نے بڑی حد تک وائٹ ورتھ سے استفادہ کیا ہے البتہ وہ اس کے  

 کرتا ہے۔     Wordie-majorاور    Woordy-majorہجے 
مثلاً     ، ہے  جاسکتا  کہا  ہی  ضروری  غیر  میں  نرم لفظوں  ہیں جنھیں  ایسے  اندراجات  اس لغت میں بعض 

Pakistan       ،)پاکستان(Independence Day     ،) انڈپنڈنس ڈے(Indian Civil Service      انڈین سول(
نہ    Jallianwala Baghسروس(،     اس لغت میں  ک  اندراجات  دیگ  ان جیسے بعض  اور  ان  باغ(۔  )جلیانوالہ 

 ضرورت تھی اور نہ گنجائش۔  
رائج انگریزی الفاظ و مرکبات اس ک   اندازہ ہوتا ہے کہ ہ نینخکلنخ جٔنینخکلنخ میں ہندوستان میں موجودہ دور میں 

معاشرت ، رسم و رواج اور ثقاف ک وضاحت پر زیادہ زور ہے اور الفاظ و مرکبات کالغوی اور تاریخی سیاق و سباق اس 
میں کم ہے۔ اس ک ایک وجہ یہ معلوم ہوتی ہے کہ ہوبٔخ جوبٔخ اور صاحبس ، نبوبس اینڈ بوکس والاز کے برعکس اس  

اورمولٔف ہندوستان میں اپنے طویل قیام کے نتیجے میں ہندوستانی  لغت میں تاریخی   استعمال ک اسناد نہیں دی گئی ہیں 
معاشرے ، ثقاف اور وہاں ک موجودہ دور ک انگریزی سے زیادہ دل چسپی لیتے دکھائی دیتے ہیں۔خود مولٔف نے بھی  

ایسے (  2۰میں نووارد ایک انگریز ڈاکٹر نے انھیں بیس )اپنے پیش لفظ میں لکھا ہے کہ دہلی میں برطانوی ہائی کمیشن  
‘‘الفاظ ک فہرس دی جو مقامی انگریزی اخبارات میں چھپنے والی خبروں میں شامل تھے مگر وہ ان کا مفہوم    ’’انگریزی 

سمجھنے سے قاصر تھا۔ بقول ان کے بس یہیں سے اس لغت کا آغاز ہوا۔اس لغت کے مندرجات سے بھی اس حقیقت 
 کا ادراک ہوتا ہے کہ یہ ’’اینگلو انڈین ‘‘کم اور’’ انڈین ‘‘زیادہ ہے۔  

 الحاصل: 
اہم    اور تہذیب وثقاف پر بھی  اور زبان کے علاوہ ہماری تاریخ  ان اینگلو انڈین لغات میں ہمارے الفاظ 

اشارات ملتے ہیں اور ان لغات اور ان کے مولفین کے نقطۂ نظر کا تفصیلی تحقیقی و تنقیدی جائزہ لینے ک ضرورت ہے۔  
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ہمارے لغت نویس ان لغات ، بالخصوص ہوبٔخ جوبٔخ ،سے الفاظ کے اشتقاق اور مفاہیم کے بارے میں بہت کچھ 
اور یہ مختصر  ان لغات پر اس طرح کام نہیں ہوا جس طرح ہونا چاہیے تھا  اردو میں  اخذ کرسکتے ہیں لیکن افسوس کہ 

 سی کوشش ہے۔   توجہ اس طرف مبذول کرانے ک ادنیٰمعروضات نوجوان محققین ک 
 

 ۔۔۔۔۔۔۔۔۔۔۔۔۔۔۔۔۔۔۔۔۔۔۔ 

 : وحوالہ جات حواشی
 ء)بارھواں ایڈیشن(۔ 2۰11،  اوکسفررڈ،  Concise Oxford Englsih Dictionaryدیکھیے:    ( 1)
ء(؛ نیز عبدالقادر 1997مثلاً :عبدالرحمٰن براہوی ، انگریزی پر اردو کا اثر)اسلام آباد: مقتدرہ قومی زبان ،  ( 2)

ء، ص  1981الفاظ ، مشمولہ افکار ، کراچی، برطانیہ میں اردو نمبر، اپریل            سروری، انگریزی میں اردو 
؛ سید شبیر علی کاظمی، اردو زبان کے انگریزی پر اثرات ،        مشمولہ افکار ، کراچی، برطانیہ میں  1۶۴۔172

 173۔178ء، ص1981اردو نمبر، اپریل 
 The Cambridge Encycloaedia،  (David Crystal)تفصیلات کے لیے : ڈیوڈ کرسٹل    ( 3)

of the Englsih Language         ،و    3۶3۔398ء(، ص1995،  )کیمبرج : کیمبرج یونیورسٹی پریس،
 The Life and Times of the،      (Robert Caliboren)بعدہٗ؛ نیز رابرٹ کلے بورن  

English Language       ،۔  21۶ء(، ص 1991)لندن: بلومزبری 
ء(، ص  2۰۰2)لندن: پینگوِن،    The Englsih Language،  (David Crystal)ڈیوڈ کرسٹل   ( ۴)

 ایڈیشن(۔       دوسرا )295
 Cutnifying Englsih: The(  کا مقدمہ ، مشمولہ   Harish Trivediدیکھیے : ہریش ترویدی  ) (5)

Phenomenon of Hinglish      (  مرتبہ ریتا کوٹھاری(Rita Kotahri   اور  رپرٹ سنیل  )
(Rupert Snell  ، ِ۔   2۰11( ،       )دہلی: پینگون)ء 

، )نیویارک:    Exploring World Cultures: India،    (Kate Shoup)کیٹ شوپ   ( ۶)
 ۔  23ء(، ص 2۰1۶کیونڈش اسکوائر،        

 ۔ 2ء(، ص 1981)لاہور: سنگِ میل ،  ( 7)
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 The Indian Biographical(  ، )مدراس :  C. Hayavadana Raoسی ہیا واداناراو   ) ( 8)

Dictioanry ،ر اینڈ کمپنی  ۔ ۴۶3ء (،ص 1915،     پ 
 ۔ ۴۶3ایضاً، ص  ( 9)
Indian -An Anglo،(George Clifford Whitworth)جارج کلفررڈ وائٹ ورتھ   ( 1۰)

Dictionary   ،اینڈ کمپنی  
خ یگنخ پال، ٹریی  ۔  viiء(، ص   1885، پیش     لفظ، )لندن: کی

 ۔ xivایضاً، ص  (11)
 ۔  viiiایضاً،ص  ( 12)
 ۔  viiiایضاً، ص  ( 13)
 ایضاً۔ ( 1۴)
   ایضاً۔ (15)
 ix-viiiایضاً، ص   ( 1۶)
(17) Jobson-Hobson (  مرتبہ ولیم کروک(  ،William Crooke  دہلی: منشی رام منوہر لال()

 ء(۔  19۰3ء    ) ایڈیشن 198۴پبلشرز،
اس وقت ہمارے پیشِ نظر ہوبٔخ جوبٔخ کا ایک ہندوستانی ایڈیشن ہے جو منشی رام منوہر لال پبلشرز نے     (18)

 Williamء کے ایڈیشن کا عکس ہے جو ولیم کروک  ) 19۰3ء      میں شائع کیا تھا اور یہ 198۴دہلی سے 

Crooke  نے مرتب کیا تھا۔  ) 
 ۔ 51ء(، ص19۶8آغا افتخار حسین ، یورپ میں اردو )لاہور:مرکزی اردو بورڈ،  ( 19)
 Dictionary of Indianک کتاب     C.E.Bucklandہنری یول اور آرتھر برنل کے سنین     ( 2۰)

Biography         ، ء(سے ماخوذ ہیں اورہنری یول کے  19۰۶ء، اشاعتِ اول 1985)لاہور: سنگِ میل
حالاتِ زندگی آغا افتخار حسین نے بھی       مختصراً دیے ہیں ) یورپ میں اردو ،لاہور:مرکزی اردو بورڈ،  

۔ہوبٔخ جوبٔخ کو حتمی صورت یول     ہی نے دی تھی بلکہ صحیح معنوں میں وہی اس کا  ( 51۔53ء، ص19۶8
ء  188۶ء میں ہوگیا تھا اور کتاب اس ک وفات      کے بعد پہلی بار 1882مولف بھی ہے کیونکہ برنل کا انتقال 

کام لیا اور لغت کے مولف کے طور پر اس کا بھی      میں شائع ہوئی۔البتہ برنل ک تحقیق سے اس نے بہت 
 نام شامل کیا۔  
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 ۔51آغا افتخار حسین ، یورپ میں اردو، محولہ ٔ بالا، ص ( 21)
  ، حاشیہ۔ 55ایضاً،ص  ( 22)
 5۴۔55ایضاً، ص ( 23)
،محولہ ٔ بالا، ص   (2۴)  ۔   xviتعارفی کلمات،ہوبٔخ جوبٔخ
 31۔ 33ء(، ص 2۰۰3پردہ اٹھا دوں اگر چہرۂ الفاظ سے )لاہور: بیت الحکمت،    (25)
س: چند اینگلو انڈین الفاظ و مرکبات اور ان ک نا معلوم  ؤملاحظہ ہو راقم کا مضمون: بگھی، جم خانہ اور کانجی ہا ( 2۶)

 2۰۔22ء ، ص2۰21اصل، مشمولہ ماہ نامہ اخبارِ اردو ، اسلام آباد، دسمبر 
 Historical(  کا مقدمہ بعنوان تاریخی تعارف‘  ) Ivor Lewisملاحظہ کیجیے :آیور لوِس  ) ( 27)

Introduction  جو اس ک کتاب    ،)Sahibs, Nabobs and Boxwallahs     میں شامل ہے ۔
 1۔۴۴ء(، ص 1991)بمبئی:اوکسفررڈ یونیورسٹی پریس     ،

 ایضاً۔  ( 28)
جلٔ ہ نییخکنخ     ( 29)

)دہلی: تارا   ،  Janklyn-Hanklyn،  (Nigel Hankin)دیکھیے کتاب میں شامل آرا: نانئ
 )پانچواں یڈیشن(۔     vi-ix؛  نیز مولٔف کا دیباچہ ،ص  iii-ivء(، ص  2۰۰8پریس،      

جلٔ ہ نییخکنخ   ) ( 3۰)
    ix-vii،  محولہ ٔ بالا، ص   Janklyn-Hanklyn(  کا پیش لفظ ،  Nigel Hankinدیکھیے نانئ

  ایضاً۔   (31)
 ایضاً۔ ( 32)
ف پاریک( ، )لاہور: شعبۂ اردو،پنجاب یونیورسٹی اورینٹل کالج،  امیر اللغات ، جلد سوم )مرتبہ رؤ    (33)

 ء(۔  2۰1۰
 

________________________ 
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ادبی   اپنے  رشتہ  اپنا  اور  ہیں  موڑ لیتے  منہ  سے  ورثے  کے  ماضی  اپنے  لوگ  جو   ’’
اسلاف سے منقطع کر لیتے ہیں،اُنھیں معلوم ہی نہیں ہوتا کہ پچھلے لکھنے والوں نے  
وہ بالکل   و اظہار کے کون کون سے طریقے بَرتے ہیں۔اس لیے جس چیز کو  ابلاغ 

( سا نقش  Originalجدید  کا پھیکا  ایک قدیم عنصر  وہ  اوقات  (سمجھتے ہیں،بعض 
اور مشاہدے ک کثرت   ہوتی ہے۔جس طرح نقاد کے لیے مطالعے ک وسعت 
اپنے   کم  از  کم  وہ  لازم ہے کہ  ،اُسی طرح تخلیقی فن کار کے لیے بھی  ضروری ہے 

بہت    ادب ک میراث پر کاملاً مطلع ہو اور اس سے شعوری طور پر فائدہ اٹھائےکہ
د حل نہیں کر سکتا،مطالعے سے اور مختلف اسالیبِ اظہار سے سی مشکلات جو وہ خو

 واقف ہو جانے ک بنا پر رفع ہو جائیں گی۔‘‘
 ۔ ۶۰(،ص 2۰۰۶اصولِ انتقادِ ادبیات)لاہور، سنگِ میل پبلی کیشنز،   سیّد عابد علی عابد:

 
 

  



 1شمارہ: ، 2جلد: ( 29) تعبیرِ نو

  خان اللہ عطاء محمد

 کردار  کا  نذرالاسلام  اور اقبال میں  بیداری  قومی

Abstract:  Allama Iqbal and Qazi Nazrul Islam were 

contemporary poet and writer, during the last period of 

British Rule in the Subcontinent. Their messages played 

a singnificant role in awakening and getting freedom. 

Allama Iqbal gave his messages in Urdu/Persian and Qazi 

Nazrul Islam in Bengali. The Muslims of the British India 

mostly speak Urdu and Bengla languages. Persian was the 

wastly spoken language and source of knowledge in the 

south and central Asia. In this Article the role of Allama 

Iqbal and Nazrul Islam has been discussed.  

Moreover, contemporary idealogies of politics, 

social and economical aspect of human lives are also 

highlighted. At that time secular idealogies ie, capitalism 

and communism were the prevalent idealogies governing 

the whole world. Though Muslims were the one fifth of 

the world population, but they were the subject of 

western powers and their idealogies. Allama Iqbal and 

Nazrul Islam advocated that Islam is the best idealogy to 

practice, even in these days of modernism and 

scientific reign. They foreesee that Islam will be the 

supreme idealogy of the future. 

   

الفاظ:   اشتراکیت، کلیدی  بیداری،  علمی  سائنس،  ثقاف،  جدید  تہذیب،  مغربی  حیات،  نظریۂ  حاضر،       دورِ 
 داری، اسلام، برطانوی دور۔ ،سرمایہ
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  اس   روایات۔  ہے  ملتی   نہیں  میں  انسانی  تاریخ  مثال  ک  اس  ،ہے  صدی  ک  انقلابات  جن  صدی  بیسویں

  روایت   ہر  دستور،  ہر  آئین،  ہر۔  گئے  چلے  میں  دھندلکوں  کے  ماضی  تک  آثار  کے  ان  کہ  گئیں  دیں  رکھ  کر  بدل  طرح
  ہوا،   آواز،۔  ہیں   گئے  ہو  بات  ک  معمول  کے  آج   جادو   کے  کل۔  گیا  ڈھل  میں  صورت  نئی  ہوکرایک  بر  زیروز  ہرعلم  اور
  آج ۔    ہے  حاصل  دسترس  مکمل  اسے  پر  ان  اور  ہیں   آچکی  میں  مٹھی  ک  انسان  قوتیں،  سی  بہت  والی  آنے  نہ  نظر  اور  بجلی

 پر  یدورِ   ک  سال  نوری  اربوں  کہ  ہے  چکی  ہو  ور  طاقت  اتنی  بین  دورِ ۔  ہے  رہا  کر  استعمال  سے  مرضی  اپنی  انھیں  انسان
  ک دُنیا   مشاہدات  انسانی۔ ہیں   آجاتی  میں نظروں  اشیا   چھوٹی   گنی   اربوں  سے  خوردبین  ہیں،   آتی  نظر سامنے کہکشائیں واقع
 ملائک و  جن صرف جو ہے، سکتے دیکبھی  یں چیز وہ ہم مقداری پیمائش سے  آج   رہی، نہ  محدود تک آنکھوں صرف اب
 اپنے۔  ہے   ہوا   لگا  میں  کوشش  ک   جانے  آگے  سے   ستاروں۔  ہے  رہا  اڑ  میں  فضا  طرح  ک  پرندوں  انسان۔    تھے  سکتے  دیک
 ۔  ہے سکتا  کر جراحی سے لہروں اور برقی مشاہدہ کا  خلیات ننھے ننھے موجود اندر کے جسم

۔  کیا   پیش نظر ٔنقطہ اپنا  کر  کھل پر  اس  اور  کھا  پر  اور  دیکھا  اسے  کھولیں، آنکھی   میں  دورِ   اس  نے اقبال  علامہ
  تھے   رہے  دیک  علامہ  اسے  تھا،  ہونا  کچھ  جو  آگے  کے  اس  تھی،  ابتدا  ک  دورِ   کُخ   حیران   اس  ک  انسان  میں  زمانے  کے  ان
   : ہیں  کہتے برجستہ اور

   نہیں   آسکتا  پہ  لب  ہے  دیکھتی  کچھ  جو  آنکھ

 گی   جائے  ہو  کیا   سے  کیا   دُنیا  کہ  ہوں  حیرتمحوِ
 (  222 :  ص، شاعر اور شمع درا، بانگِ) 

  سے  دُنیا  میں غلامی دورِ  اسی اور  ہوئے  پیدا میں غلامی عہدِ برطانوی دونوں الاسلام نذر  قاضی  اور اقبال  علامہ
  میں ان ک تخلیقی صلاحیت ختم ہو چکی تھی۔   ء  19۴2تک با حیات رہے مگر    ء  1972تاہم نذر الاسلام اگرچہ  ۔  بسے  چل

  منزل   ک  آزادی   اپنی  نے   ںانھو  کہ  کیا   پیدا   تازہ  ولولۂ   ایسا  ایک  میں  دلوں  کے  مسلمانوں  کے  برصغیر  نے   ان دونوں
  یہ   میں ان فرق۔ ہے  زبان ہی ایک ہندی  اور ردو ، اُ ہیں  بنگلہ  اور ہندی  ردو،اُ زبانیں بڑی تین میں برصغیر۔ کرلی  حاصل

۔ ہیں   گئے  لیے  سے  وفارسی  عربی  میں  ردو اُ  اور  ہیں   ماخوذ  سے  سنسکرت  محاورات  اور  الفاظ  علمی  میں  ہندی  کہ  ہے
ہر صورت، عام لوگ ۔ہیں   بولتےہندی    پیروکار  کے  ہندومت   اور  ہے  کرتی  استعمالاردو زبان    اکثریت  ک  مسلمانوں
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  جن   ہے،  بولتی  زبان  بنگلہ  اکثریت  ک  علاقوں  مشرقی  کے  برصغیر  اردو زبان ہی بولتے ہیں اور یہ رابطے ک زبان ہے۔
۔ ہیں   کے  ہندومت  اور  سنسکرت  محاورات  و  الامثال  ضرب  اور  الفاظ ٔذخیرہ  علمی  کا   اس  لیکن  ہیں   مسلمان  تر  زیادہ   میں

 میں   اس  اور  کیے  داخل  میں  زبان  بنگلہ  الفاظ  کے  فارسی  عربی،  کے  کر پیدا  تبدیلی  میں  رحجان  اس  نے  الاسلام  نذر  قاضی
 ۔ کیا  بھی اضافہ کا  حیات طرزِ   اورمسلم شخصیات  روایات،مسلم مسلم

  ن اُ۔  ہیں   الاسلام  نذر  قاضی  شاعر  عظیم  کے  بنگلہ  اور   ہیں   اقبال  علامہ  شاعر  بڑے  سے  سب   کے  ردوزباناُ 
 دونوں  یہ۔  ک  پیدا  تڑپ  ک  آزادی   میں  لوںدِ   کے  ان  کے  کر  بیدار  کو  مسلمانوں  نے   کلام  کے   شاعروں  عظیم  دونوں

  یہ ۔    تھے  برداشتہ  دل  سے  غلامی  ک  انگریزوں  اور  حالی  زبوں  ک  معاشرے  مسلم،   نظام  دارانہ  سرمایہ  یاستعمار  برطانوی
  کے   مغرب۔  ک   برملاتنقید  پر  تہذیب و افکار  مغربی  جدید  نے دونوں  ان۔  تھے بھی  بردار  کےعلم ثانیہ  نشاۃِ   مسلم  دونوں
 ۔ ک حمایت ک کردار  و اخلاق مسلم اور کیا   اختلاف سے رویوں معاشرتی و اخلاقی

۔  تھی  گئی   ب   میں  نظریات  معاشرتی  و  معاشی  دو   دُنیا   ساری  میں  عہد  کے   اقبال   علامہ  اور   الاسلام   نذر  قاضی
 میں   دورِ   اس  اور  تھا   پر  شباب  اپنے  زندگی  نظامِ   دارانہ  سرمایہ  وقت  جس۔  اشتراکیت  دوسری  اور  داری  سرمایہ  ایک

  کو   اشتراکیت  پر  طور  مکمل  نے  چین  اور  روس ۔  یا  بٹھا  سکہ  اپنا   پر  دُنیا  آدھ   دیکھتے  ہی  دیکھتے  اور  لیا  جنم  نے  اشتراکیت
 میں  جن   دُنیا  مغربی۔  آگئے  اثر ِزیر  کے  اشتراکیت  ممالک  چھوٹے  چھوٹے  سے  بہت  کے  دُنیا  بھی  علاوہ   کے  ان۔  اپنالیا
 کر  ممالک  وہ   بیشتر  حمایت  ک  ان  اور  تھے  حامی  کے  داریت  سرمایہ  وہ   تھے،  شامل  ممالک  کے  یورپ   مغربی  اور  امریکا
 بلند  سر   کو  عََلَ   داری  سرمایہ  سب  یہ  اور   تھی  ک  حاصل  آزادی   نئی  نئی  سے  قوتوں  استعماری  مغربی  نے  ںجنھو،   تھے  رہے
 ان  تاہم  ہوگئی،  شروع   کشمکش  ک  بقا  درمیان  کے  ان۔  گئی  ب  میں  زندگی   ہائے  نظام  دو   ان  دُنیا  یوں۔    تھے  چاہتے  رکھنا
  یہ  اور  رہی  ہوتی  جنگ  سرد  ساتھ  ساتھ  کے  جھڑپوں  معمولی  درمیان  کے  ان  لیکن  ہوئی  نہیں  جنگ  بڑی  کوئی  میں

 ۔ رہی  جاری تک  اختتام کے  صدی بیسویں  حال صورتِ 

  تو   ک  کوشش  ک  کرنے  قائم  نظام  اپنا  کر  ہو  داخل   میں  سرزمین  ک  افغانستان  میں  ء1979  نے  روس  جب
 کے   جس  رہے،   پیچھےد   خو  اور  کیا   مقابلہ  کا   اس   کر  بڑھا  آگے  کو  قوتوں  مسلم   اور  ک  شروع  مداخلت  نے   قوتوں  دار  سرمایہ

  ہوا   پیدا   نظام عالمی  نیا   ایک بعد  کے   اس۔ گئی کرُ   قدمی  پیش ک  اشتراکیت  یوں اور  پڑا  ہونا  پسپا  کو   روس  اشتراک  میں  نتیجے
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 آگے  ذکر  کا   جس   ہوئی  پیدا   حال ِصورت  نئی ایک میں  صدی  اکیسویں۔  ہوا  نمودار پر   طور کے  قوت   عالمی  واحد  امریکا  اور
 ۔ گے کریں کر چل

  دُنیا  علمیسے  نظریات دونوں ان  اور تھا کا  عروج  کے کشمکش  ک نظریات دو  ان زمانہ کا  الاسلام نذر اور اقبال 
 ،تھا  زور  بہت  کا   مذاکرات  و  مباحثات  ،تھی  طاری  کیفیت  ہیجانی  ایک  طرف  ہر  تھی،  ہوگئی  پیدا   چینی  بے  شدید  ایک  میں

  مگر  تھے  آچکے   اثر  ِزیر  کے  ان  سب   وہ   اور   تھا   لیا  بنا   نوا  ہم   اپنا  کو  مذاہب  مروجہ   کے   زمانے   اپنے   نے  نظام  دارانہ   سرمایہ
 سے  دونوں  ان   کو  اسلام بلکہ  تھے   ناقد  صرف  نہ کے نظاموں دونوں  ان وہ ،  تھے واقف  سے   مبادیات  ک  اسلام  جولوگ

 بنیاد   ک  وسلم  وآلہٖ  علیہ  اللہ  صلی  نبوی  سیرتِ   اور  کریم  قرآنِ   خصوصاً  تعلیمات،  اساسی  ک  اسلام۔  تھے  سمجھتے  بہتر
  ک  حاضر  دورِ   کہ  تھے  سمجھتے  یہ  اور  تھے  دیتے  فوقیت  کو  اسلام  دینِ  ،میں  مقابلے  کے  نظاموں  دونوں  مسلم علما مذکورہ،پر

  پیش   عمل  لائحۂ  بہتر  سے  اس  بلکہ  ہے  رکھتا  صلاحیت  پوری  ک  دینے  ساتھ  کا   اس اسلام  یامادی،  ہو  علمی  و  خواہ  ترقی،  تر  تمام
 ۔  تھے چکے  ڈال  ہتھیار  مذاہب تمام  دوسرے سامنے کے  نظام دارانہ سرمایہ کہ جب ،ہے کرتا

مجمو  کے ؒاقبال  علامہ  " ٰشوری  مجلسِ  ک  "ابلیس  نظم  آرا   معرکہ  ایک  میں‘‘  حجاز  ارمغانِ ’’  کلام  عۂآخری 
۔ ہے  کیا   تبصرہ  پر  نظریات  تمام  کے  عہد  اپنے  میں  زبان  ک  مشیروں  کے  اس  اور  ابلیس  نے  علامہ  میں  نظم  اس  (1) ۔ ہے
  نظام   معاشی  کردار،  اخلاقی  ،  مبادیات  ک  اس   معاشرہ،  مغربی جدید  نے   مشیروں  کے  اس  اور  ابلیس  میں  نظم  طویل  اس

 کا  شیاطی   ابلیس  میں  نظر  ک  ن اُ  ،ہیں   رکھتے  یقی   پر   ادیان  الہامی  لوگ  جو۔  ہے  کیا   رائے   اظہارِ   پر  عقائد  وفکری   اورعلمی
  عقائد   ، تصوارات کے  انسان وہ ۔  گا تارہے بھٹکا سے راس راہِ  کو آدم  ابنِ وہ  کہ  ہے  رکھا کر  عہد نے جس ،ہے  کردار وہ 

 ۔ ہے  رہتا کرتا گمراہ ذریعے کے  اثرات باطنی منفی اپنے کو نظریات اور
  مطمئ  وہ  سے نظریات پرور  فتنہ کے حاضر دورِ  کہ ہیں  کہتے میں زبان ک ابلیس میں نظم اس  اقبال محمد علامہ 

  خیالی،   آزاد   داری،  سرمایہ  ،   ملوکیت  مشیر کے اس  اور  ہے کرتا مشورہ  سے  ان  کر بلا  اجلاس   کا   مشیروں   اپنے اور ہے  نہیں
 خیال  تبادلۂ  پر   موضوعات  کے  نوعیت  اسی  اور   مسائل   کے  وںدورِ مز  ،   اشتراکیت  غلامی،  ملا،   و  صوفی  جہاد،  جمہوریت،

  کے   اس  ابلیس  تو  (2)   ہے  سمجھتا  خطرہ  بڑا  سے  سب لیے  کے  نظام  ابلیسی  کو  اشتراکیت  مشیر  تیسرا  کا   تاہم اس۔    ہیں   کرتے
 :  ہے کہتا میں بارے
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  چاک   کو  گریبانوں  جن  ہے  کیا   نے  فطرت   دسِ
   رفو   ہوتے  نہیں   سے  سوزن  ک  منطق  ک  مزد
   گرد   کُوچہ  ک  اشترا  کو  مجھے  ہیں   سکتے  ڈرا   کب

تہ  مغز،  آشفتہ  ،روزگار  پریشاں   یہ فیُ   مو   آشب
  ہے   سے  امُّت  اُس  تو  کوئی  خطر  کو  مجھ  اگر  ہے
   آرزو   شرارِ   تک   اب  ہے  میں  خاکستر  ک  جس
   ہے   اییّ م  باطنِ  روشن   پہ  جس  ہے،  جانتا

ت  ّ  ( 3) !  ہے  اسلام  نہیں،   فردا   فتنہ  مزدکی

 حقانی   ک  اسلام  بھی  وہ   کہ  ہے  دیتا  دکھائی  صاف  یہ  تو  جائے  ڈالی  نظر  اک   پر  شاعری  ک  الاسلام  نذر  قاضی
 کو   اشتراکیت  وہ   کہ  ہے  جاتا  کیا   خیال  یہ  عموماً  میں  بارے  کے  پسندوں  ترقی  اور  تھے  پسند  ترقی  وہ   چہ  اگر۔  ہیں   قائل  کے
 اور  حاضر  دورِ   کو  اسلام  دینِ  نذرالاسلام  مگر  ہیں  کرتے  تصور  دین  کا  ماضی  کو  اسلام  اور  ہیں   سمجھتے  حیات  نظریۂ  بطورِ 

۔  ہے  کیا   اظہار  کا   وابستگی  سے  اسلام  میں  نظموں  سی  بہت  اپنی  نے  انھوں۔  تھے  سمجھتے  زندگی  نظامِ   عمل  قابلِ  کا   مستقبل
 :  ہیں  کہتے میں"  مسلمان"  نظم ایک ک (۴) "  اسرافیل صورِ "  ایک نظم  اپنی

   اللہ ہے  معبود مرا 

  کیا، باطل خوفِ  کو مجھ

   ہے،  ہدیٰ  صلى الله عليه وسلمنورِ   مصطفی محمد

   میرا، رہنما ہیں 

   قرآن، ہے  سامان مرا

   پروا، ک دہر کیا  مجھے

   میرا، ہے اسلام دین کہ

 ( 5) میرا  ہے نام مسلماں
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  اپنے   ذریعے  کے  گماشتوں  جن  نے  اقوام  مغربی  مگر  گیا  ہو  تو  آزاد   اسلام  عالمِ  پورا   چہ  اگر  میں  صدی  اکیسویں
 احساس  کا   گھٹن  میں  فضا  آزاد   اور  گئے  چلے  کر  تھما  ڈوری  ک  اقتدار  ہی  کو  ان  ،  تھی  ک  حکومت  ساتھ  کے  افراد   بھر  مٹھی
 ایسے  ممالک  چند  بھی آج   اور  رہیں   رائج  یہاں  زبانیں  ک  ناُ  بھی   بعد کے  جانے چلے  کے ناُ  کہ   تک  یہاں۔ ہے رہا  زندہ
 مسلم  قدر  کسی  وہ   ہے،  حیات  ضابطہ  مکمل  ایک  اسلام۔  ہیں   نافذ  قوانی  کے  ان  اور  زبانیں  ک  ناُ  میں  جن  ہیں،

 ہیں  جاری کاوشیں کسفر  طرف ک حیات  نظریۂ اسلامی۔ ہے  دُور سے  اساس اپنی  وہ   مگر ہے  بھی موجود میں معاشرے
  اصولوں   بنیادی   کے  اسلام  دونوں  الاسلام  نذر  اور  اقبال۔  ہیں   تیں  قو  فائ   بی  مغر  رکاوٹ  بڑی  سے  سب  میں  اس  مگر
 ۔  کیا  بیدار کو مسلمانوں  ذریعے کے پیغام  اپنے نے ںانھو اور  تھے قائل کے

  طرح   پوری   سامراج  مغربی  میں   اس۔  کھولیں   آنکھی  نے  الاسلام  نذر  اور  اقبال   علامہ  میں  زمانے  جس
  برصغیر   اور  بڑھے  آگے  کر  لے  چراغ   روشن   کے  وآگہی  علم  الاسلام،  نذر  اور  اقبال  میں،  دورِ   آشوب  پُر  اس۔  تھا  قابض

 ک۔   بلند  از  آو  اثر  پُر  اور  پور  بھر  خلاف  کے  داری   سرمایہ  اور  سامراج   نے  دونوں  ان۔  دیا  کر  منور   کو  کدے   ظلمت  کے
 پوری  رائے حسین  اختر سید  ڈاکٹر۔  دی  کر  وقف زندگی  پوری اپنی لیے  کے  نکالنے  سے غلامی   ذہنی اور محکومی کو مسلمانوں

   :ہوں  ڈالتا روشنی پر موضوع اصل میں روشنی ک رائے ذیل مندرجہ  ک

  اور   اقبال  علامہ  شاعر،  مفکر  بڑے  دو   کے  جدید  ہندِ  کہ  ہے  ہوتی  حیرت  کر  دیک  "یہ
 چینی  بے  وہ  انھیں  لیکن تھے  پیشوا  کے  جحانوں  دورِ   وہ  گو۔    تھے  مسلمان  نذرالاسلام

 ہوتی   پیدا  میں  حس  ہرذی   کر  دیک  کو  جمود  کے  مسلمانوں  جو  تھی،  رہی  کر  متحرک
 ک   پیچھے  ایک۔    تھے  رہے  کر  اشارہ  طرف  ک  دوسمتوں  ک  رجحان  دونوں  یہ۔  ہے

 ک  عمل  و  حرکت  دونوں  لیکن  تھا   بلاتا  طرف  ک  آگے  دوسرا   اور  تھا  رہا   بلا  طرف
۔   تھے  مخالف  دونوں  کے  سامراج   اور  داری  سرمایہ  اور  تھے  دیتے  دعوت

 زندگی  نے ںانھو میں اس  کہ تھی بھی دین بڑی ک دونوں ان کو شاعری  ہندوستانی
 ( ۶) "۔ک پیدا صلاحیت ک کرنے بیان کو مقاصد کے

  ایک   میں  نقادوں  پسند  ترقی  وہ ۔    تھے  نقاد  و  ادیب  نواز  اشتراکیت  اور  پسند  ترقی   پوری  رائے   حسین  اختر  سید  
  پیچھے   ایک"   کہ ہے طلب  غور رائے یہ ک  ان  تاہم  ہے، درس  تک حد بہت رائے مذکورہ ک ان۔  ہیں  رکھتے مقام ممتاز
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 ک  ان۔  آئے  کے  لے  طرف  ک  آگے  کو  قوم  دونوں  کہ  "حالاں۔    تھا  بلاتا  طرف  ک  آگے  دوسرا  اور  تھا  رہا  بلا  طرف  ک
  پتا   سے مطالعے کے  کلام کے علامہ۔ ہے  طرف ک اقبال علامہ اشارہ کا  ان کہ ہے  سکتا  جا سمجھا یہ  "سے پیچھے"  میں رائے

  کے   نظریات  اشتراک  اور  پسند  ترقی  تاہم  ہوگا،  حیات  نظریۂ  غالب  کا   مستقبل  اسلام  کہ  تھے   رہے  دیک  وہ  کہ  ہے  چلتا
 ۔ ہوگا  حیات نظریۂ غالب کا  مستقبل اشتراکیت کہ تھے  رہے سمجھ  اور تھے رہے کر تصور مذہب کا  ماضی کو اسلام  حامی،

  کے   اشتراکیت  اقبال  علامہ  ؟تھا  رہا  دیک  کون  طرف  ک  آگے  کہ  ہیں   دیکھتے  میں  حالات  کے  آج   آئیے
 دارانہ  سرمایہ  موجودہ   کہ   تھے  رہے   دیک   وہ   مگر  تھے   رہے  کر  حمایت  ک  تحریک   اس  تک  حد   بہت  بلکہ  تھے،  نہیں   مخالف

  ہے،   فقدان  کا   قدروں  روحانی  میں  دونوں۔  ہیں   پرس  مادہ   دونوں  کیونکہ   ہے  نہیں  خطرہ  کوئی  سے  اشتراکیت   کو  نظام
 حل   کا   ضرورتوں  مادی   صرف  نظریہ  کا   اشتراکیت  کہ  کیوں۔  ہے  سے  اسلام  خطرہ  اصل  کو  نظام  دارانہ  سرمایہ  لیے  اس
  روحانی  ساتھ  ساتھ کے ضرورتوں مادی   اسے۔ ہے  مرکب کا  دونوں روح  اور مادہ  زندگی ک انسان کہ جب ہے  کرتا پیش
 تکمیل   ک احتیاجات ومادی  جسمانی ک انسان جو ہے، پاس ہی کے اسلام صرف حل کا  اس  اور چاہیے بھی  تسکین ذوقی اور
 پیش  نظریہ  کا  علامہ  میں  زبان  ک  ابلیس  ہم  قبل  سے  اس۔  ہے  کرتا  فراہم  بھی  تسکین  ذوقی  اور  روحانی  ساتھ  ساتھ  کے
 ۔  ہےسے  اسلام خطرہ اصل  اسے بلکہ نہیں خطرہ کوئی کو نظام دارانہ سرمایہ سے اشتراکیت کہ ہیں  چکے کر

  صلیب ۔  ہوگی  ڈالنا  نظر  ایک  پر  تاریخ  ک  انقلابات  کے  یورپ  ہمیں  لیے  کے  سمجھنے  کو  دورِ   یافتہ  ترقی  کےآج  
 وسطیٰ   مشرق  نے  اسلام  جو  گئیں   لیتی  جواہرات  علمی   ہ و   سے  وسطیٰ  مشرقِ   ساتھ  اپنے  اقوام  یورپی  پر   واپسی  سے  جنگوں

یورپ ک سَر زمین   وہ   میں  صدیوں  ہی  چند نے  اترّ ذ  نئے  ان  کے  جواہرات  کے  وفن  علم۔  تھے  بخشے  کو  معاشرے  کے
  وہاں  اثر زیرِ کے  جس ،گیا ہو تبدیل میں توانائیوں ک وتحقیق علم کش دل یورپ سارا  کہ کیں پیدا توانائیاں جوہری میں
  نہیں   برداشت  نظام  دارانہ  گی   وجا  دارانہ  سرمایہ  کا   یہودیت  اور  عیسائیت  روشنی  ک  جن  ہوگئیں،  منور  یلیں  قن   وہ   ک  علم
  کو   مذہب  میں  نتیجے  کے  جس  ،  ہوگئی  شروع  کشمکش  دس  برزَ   ایک  درمیان  کے  مذہب  و  علم  کہ  ہوا  یہ  اثر  کا   جس  ،سکا  کر

  مرتب   میں  روشنی  ک  تجربات  اور  تحقیق،   عقلِ نو ِازسر   کو  نظام   کے زندگی  ک  باہر  کے چرچ  اور  گیا  دیا  کر   محدود   تک   چرچ
  افکار   آزادیِ   اور  حرف  و  صنع   ،  سائنس  جمہوریت،  سے   بطن  کے  نظام  سیکولر  اس۔    ہے  کہلاتا  نظام  سیکولر  یہ  ،گیا  کیا 

  عمل  ِ رد کے  نظام جاگیدارانہ باطل کے  یہودیت اور عیسائیت انقلابات سارے  یہ دراصل۔ ہوئے  رونما انقلابات کے
  کے   خدا  وہ   بلکہ  کیا   انکار  کا   مذاہب  اپنے  صرف  نہ  نے  دانش  و  علم  اہلِ  کے  وہاں  کہ  ہوا  یہ  اثر  کا   اس  اور  ہوئے  پیدا  میں
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  سے   اسلام   کا ان  ۔    تھے  رائج  میں  یورپ جو  تھے   خلاف  کے مذاہب  ان  انقلابات  یہ دراصل۔  گئے   ہو منکر  بھی   سے  وجود
 سے   مرکز  اصل  اپنے   بھی  مسلمان  علاوہ  کے  اس۔  تھا   میں  افریقہ  ایشیااور،وسطیٰ  تومشرق   اسلام۔  تھا   نہ  تعلق  کوئی

ہو    میں  شکنجے  کے  روایات  و  فروعات  اثر ِزیر  کے  کرملوکیت  بھٹک  ہوئی  بگڑی  اس  مفکرین  مغربی  اور  تھے  چکے  اسیر 
 ۔  تھا رہا سمجھ ہی اسلامموجودہ صورتِ حال کو  بھی معاشرہ مسلم فہم کم  اور  تھے رہے  کر تصور اسلام کو صورت

  اور   شورائیت  مساوات،  اخلاص،  عدل،  ایثار،   دانش،  و  علم  کو  معاشرے  اپنے   تو  نے  اسلام  کہ  ہے   یہ   حقیقت
 اصل   کے  کر  مسخ  میں  دورِ   کے   تسل   اپنے  نے   قوتوں  استعماری  اور   ملوکیت   کو  جس،   تھا   کیا   آراستہ  سے   جوہر  کے  رواداری

  وہ۔  تھے  آشنا  سے  دین  اصل  دونوں  نذرالاسلام  اور  اقبال  علامہ۔  ہے  دیا  کر  تابع کے  رسومات  و  فروعات  کر  ہٹا  سے  دین
 ۔   تھے رکھتے پہچان ک دین اصل اور مذاہب رائج  وہ ۔ ہیں  بنیاد ک اسلام دینِ جو ،  تھے واقف  سے زبانوں فارسی اور عربی

  تو کا      نظریات  کے  اقبال  علامہ۔    تھے  کرتے  پسند  کو  حیات  نظریۂ  اسلامی  دونوں  نذرالاسلام  اور  اقبال  علامہ
 ں انھو  اظہار کا  اس اور  تھے سمجھتے برحق  دینِ کو اسلام بھی الاسلام نذر قاضی۔  تھے  داعی کے اسلام وہ  کہ ہے  پتا کو سب
 اس۔  ہے  کیا   میں  ردو اُ  ترجمہ  کا   نظموں  ک  الاسلام  نذر  قاضی  نے   جلیلی  احمد  عزیز۔  ہے  کیا   کر   کھل  میں  نظموں  اپنی  نے

   : ہیں  لکھتے میں بارے کے رجحانات دینیر وا عقائد کے الاسلام نذر ، جلیلی احمد  عزیز میں آغاز ِحرف کے مجموعے

 آخری   اور  تھی  ک  ابتدا   ک  قرآن   ترجمہ   منظوم  کا (  پارہ  تیسواں  کا   قرآن : )  پارہ  "عم
 صرف   ک  جس  ہے،  سیرت  ک   ؐآنحضرت  وہ   تھا،  رہا  چل  قلم  کا   ناُ  پر  جس  موضوع

 ( 7)   ‘‘۔سکے  لکھ  حصے ابتدائی اور تمہید

 تک   زمانے  آخری  کے  عمر  تخلیقی  اپنی  الاسلام  نذر  کہ  ہے  ہوتا  معلوم  سے  عبارت  مذکورہ  ک  جلیلی  احمد  عزیز
 دوسرے  شاعری  ک  ان۔ تھے  مالک  کے ذہن  انقلابی  اصل  در   الاسلام نذر۔  رہے  سمجھتے حیات  نظریۂ  مکمل  ایک  کو  اسلام

 فکر ۔ تھے  خلاف  بھی  کے  انصافیوں  نا  معاشرتی  علاوہ   کے  اس  ہی،  تھے  تو  خلاف  کے  سامراج وہ ۔  ہے   مختلف  سے  شاعروں
  تحریک   منظم  ایک  خلاف  کے  داری  سرمایہ  کہ  چوں  اشتراکیت۔  تھے  بردار  علم  کے  تحریکوں  اورنئی  انقلابی  سے  لحاظ  کے
سماجی   تھی رجحان اشتراکیت کے  ذہنی  کا  دونوں  الاسلام،  نذر  اور قاضی  اقبالؒ  اس لیے علامہ  انقلاب آفریں تھی،  اور 

 انصاف اور معاشی مساوات ک طرف تھا، تاہم یہ دونوں اسلام کو برتر اور حتمی نظامِ حیات سمجھتے تھے۔ 
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  لکھی   کتاب  جو  سے  عنوان  کے‘‘   سرمایہ’’  لیے  کے  بدلنے  زندگی  ک  کسانوں  اور  وںدورِ مز  نے  مارکس   کارل 
 جو  تھے، ہورہے  ثرمتأ لوگ وہ  کے بھر دُنیا سے اس تھا، کیا  اطلاق کا  اس پر معاشرے اپنے  طرح جس  نے روس  اور تھی

 نظم   ک  ان۔  تھے  متاثر  سے  اس  سے  سبب  اسی  بھی  نذرالاسلام۔  تھے  خلاف  کے  انصافیوں  نا  سماجی  اور  معاشی
 الاسلام  نذر  کہ  ہے  چلتا   پتا  سے  مطالعے  کے   اس  ہے،  شامل  میں  مجموعے  مترجم  کے  احمدجلیلی   عزیز  جو  (8) ‘‘ اشتراک’’

  وہی   پیام  کا   اشتراکیت  کہ  ہے کیا   قائم  تاثر  یہ  نے  ںانھو  میں  نظم اس۔    تھے  رہے سمجھ  نہیں  پیغام نیا  کوئی  کو  نظام  اشتراک
یسٰیحضرت    یہ۔  ہے  کیا   پیش  نے  نبیوں  جو  ہے،   اس   نے  ںانھو۔  ہے  آواز  ک  پیغمبروں  دیگ  اور  گوتم  ، موسیؑحضرت    ، ؑعن
 کہ  ہیں   کرتے  پیش  ثرتأ  یہ  وہ   اور  ہیں   کیے  ستعمال  استعارے  کے  کاشی  اور  کلیس   قبلہ،  ،کعبہ  لیے  کے  اشتراکیت  میں  نظم

 علیہ   اللہ صلی محمد  حضرت  کہ ہیں  رہے کہہ یہ  برجستہ اشعار چند آخری  کے  ان۔ ہے  جھلکتی  میں اس روح   اصل ک مذہب
 ۔ تھا  کا  امان و  امن اور پیار بھی پیغام کا  وسلم

 صلى الله عليه وسلمنے   محمد  کے  بیٹھ  میں  دل  کے  حرم
   دیے   درس  کے  اماں  و  امن  کے،  پیار  کو  جہاں
  دم   ہم  مبتل   میں  فریب  کس   ہے
   دم   ہم  کہوں   یہ  تو  چاہے  جاننا  تو  اگر

 سے   دل  اس  گاہ  سجدہ  کوئی  کے  بڑھ  ہے  نہیں
  جلوے  کے   طور   گے   آئیں  نظر   کو  مجھ  جہاں

 : ہیں  کہتے الاسلام نذر میں “ مناجات ”  نظم ک مجموعے مذکورہ

   ہوشرف   حاصل  میں  دُنیا  اسے  پھر
طر     کا   اسلام  بلند  سر  ہر   ف ہو 

 بج   ڈنکا  پھر  میں  عالم  سو  چار
   سے   جان  جی  دعا  یہ  ہے  ک  نذر

  حمایت   ک  اس  قدر  کسی  اور  تھے  ثرمتأ   سے  انقلاب  اشتراک  ہی  دونوں  نذرالاسلام  اور  اقبال  علامہ  حال  بہر
 ک   پیغام  کے  پیغمبروں  کو  انقلاب  اشتراک  مسلا  الا   نذرقاضی  ۔  ہے   بھی  فرق  قدرے  میں  ان  تاہم،   تھے  رہے  کر  بھی
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 سے  کرنے  قبول  اسے  سے،  وجہ   ک  پرستی  مادیت   ک  اس  اقبال   علامہ  مگر  تھے  رہے  سمجھ   کارآمد  لیے   کے   انسانی  طرح
  طرح   ک  داری  سرمایہ  بھی  اشتراکیت  میں  خیال  کے  ان۔  تھے  رہے  سمجھ  برتر  سے  اس  کو  اسلام  اور  تھے  رہے  کر  انکار

  کے   عمل ِ طرز  جابرانہ  اور  آمریت  اپنی  بھی  یہ  مگر  ہے  آتا  نظر  تو  کش  دل  کے  کر  پیدا  ہیجان  وقتی  جو  ہے،  نظام  باطل
 ۔ گا  دے توڑ دم  ہاتھوں

 بنگلہ ہم کہ لیے اس ہے، مشکل  بہت لیے ہمارے کرنا احاطہ کا  اس کہ ہے وسیع اتنی شاعری  ک نذرالاسلام 
 کر  نہیں  ادا   الضمیر  ،مافی  حقہ  کما  کا   کلام  اصل  ترجمہ۔  ہیں   کرتے  انحصار  پر  ترجمے  اور  نہیں  واقف  راس  براہِ   سے  زبان
  شاعری   شدہ  ترجمہ  ک  ان  کہ  ہوں  کرتا  کوشش  میں۔    ہے  ہوسکتا  قائم  ثرتأ  مجموعی  ایک  ذریعے  کے  اس  تاہم  ہے،  سکتا
 جذبۂ   میں  دلوں  کے  عوام  کے  بنگال  ء  خطہ  نے  جس  ،  سکوں  کر  پیش  کو  پیغام  کے  الاسلام  نذ  قاضی  کے  کر  استفادہ   سے

 ،ہے  سکتا  جا  دیا پیغام  موثر  کو ان ذریعے  کے ہی  زبان بنگلہ  لیے  اس ہے، ک مسلمانوں  اکثریت میں بنگال۔  کیا  پیدا حریت
 ۔ کیا  نے الاسلام نذ قاضی کام یہ

  تھا  شامل   امرامیں  خاندان  کا   ناُ   میں  دورِ   مغلیہ۔  تھے  شاعر  عظیم  کے  وادب   زبان  بنگلہ  الاسلام  رنذ  قاضی 
  ک   ان  میں   عہد  برطانوی  لیکن  تھیں  ہوئی  مل   بھی  گییں   جا  کو  ان۔  تھے  فائز  پر  عہدے  کے  قاضی  اجداد   کے  ان  اور

کر    جاگییں  آباد   عظیم  خاندان  یہ۔  گیا  ہو  الحال  مفلوک  طرح  ک  عمائدین  مسلم  دیگ  خاندان  کا   ان  اور  گئیں  لیضبط 
 کے   بردوان   ضلع  کے  بنگال  مغربی  متصل  بہارے  خاندان  یہ  تو  ہوئے  خراب  حالات   جب  ، تھا  آباد  میں(    بہار  پٹنہ،)

 باپ کہ  تھی  ک  سال  8  عمر  ک  ان۔  ہوئی  میں بستی  اسی  پیدائش  ک  الاسلام  رنذ  قاضی۔  گیا  ہو  آباد  میں  چرالیا  گاؤں  ایک
 ک   اس  بعد،  کے  کرنے  پرائمری  سے  مدرسہ  ایک  اور  سکے  رکھ  نہ  جاری  تعلیم  سے  وجہ   ک   یتیمی۔  گیا  اٹھ  سے  سر   سایہ  کا 

 اور  معاش   حصولِ   بعد   کے  اس  اور   سکے   رکھ  نہ  جاری   بھی   اسے  سبب  کے  حالات  نامساعد  لیکن   گئے  لگ  ذنمؤ  میں  مسجد
 ۔ رہے کرتے  دو  و تگ پر مقامات مختلف لیے  کے تعلیم

  شاعری  ک  اقبال  علامہ  میں  مقابلے  کے  ان  ہے،  محیط  پر  برسوں  پچیس  کوئی  شاعری  ک  سلام  الا   رنذ  قاضی 
 تو   ک  شروع  شاعری  نے  علامہ  جب  مگر  تھے  تو  عصر  ہم  الاسلامر  نذ  قاضی  اور  اقبال  علامہ۔    ہے  ک  برسوں  چالیس  کوئی
  ابتدا   ک  شاعری  اپنی  نے  نذرالاسلام  تو  تھی  پر  عروج   شاعری  ک  علامہ  جب  اور  ہوئی  پیدائش  ک  نذرالاسلام  وقت  اس
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 سال  تینتیس  بعد  کے  اس۔  گئے  ہو  معذور  سے  ادب   تخلیقی  الاسلام  نذر  بعد  کے  سال  چار  کے  انتقال  کے  علامہ  اور  ک
 ۔  تھی  چکی  ہو موت تخلیقی ک ان میںء 19۴2 مگر رہے زندہ تک

  ں انھو۔  ہوئے  ثابت  آواز  ثرمؤ   ایک  میں  کرنے  بیدار  کے  حریت  جذبۂ  میں  مسلمانوں   الاسلام  رنذ   قاضی
 ہم   وہ   باجود  کے  ضبطی  ک  کلام  اپنے  اور  بند  و  قید۔  تھا   رکھا  کر  وقف  کو  قلم  اپنے  خلاف  کے  انصافی  نا  اور  ظلم  ،جبر  نے

  کے   صحاف  اور  مضامین   افسانوں،   ،  شاعری  اپنی۔  رہے  کرتے   بلند  آواز  اپنی  خلاف  کے  ظلم  و  جبر   بلکہ  ہارے  نہیں
خٹت   جذبات  کے   نوجوانوں  ذریعے  عوام  اور   ہوئی   ثابت  اثر  پُر  بہت(    باغی" )بدروی"  نظم   ک  ان۔  رہے  کرتے  برانخگییج

 ۔  ہوئی مقبول حد بے میں

  اردو   کا   کلام  بنگلہ   کے  الاسلام  نذر  نگرانی  زیرِ   ک   ان  تھے،  سیکریٹری  کے  میداکا   بنگال   مغربی  الدین،  فخ   محمد
 ک  الاسلام نذر نے ںانھو میں ابتدائیہ کے اس۔ تھا گیا کیا  شائع میں ء1988 سے عنوان کے" زنداں صدائے" ترجمہ
 زندگی  اور احوال کے  زندگی  آخری زندگی،  ابتدائی ک ان ( 9)  ہے  کیا  رقم تبصرہ حاصل  سیر پر  زندگی نظریاتِ   اور زندگی

 ( 1۰) ۔   تھے مسلمان  نی   اور  ترس  خدا  پر طور  فطری الاسلام  نذر  کہ  ہیں   لکھتے   وہ ۔  ہے   ڈالی روشنی  کافی  پر   فراز  و   نشی   کے
 فطرت  ک  ان۔  تھے  سرشار  سے  جذبے  انقلابی  وہ   ۔دیں  ساتھ  کا   آزادی   مجاہدینِ  وہ   کہ  تھی  خواہش  یہ  ک  ان  سے  بچپن
  ‘‘ کیت   دھوم’’  وہ۔  تھے  ثرمتأ  بہت   سے  روس  انقلابِ ۔  تھا   موجود  اتم  بدرجٔہ  بہ  جذ  کا   حرّیت  اور  امنگ  ولولہ،   جوش،  میں
 : ہیں  لکھتے میں

 سے  طرف  ک  روس  لیے  کے  یابی  فتح  دوبارہ  ک  انصاف   نیز  حفاظت  ک   حق  میں  ’’
 ک  اشتراکیت  رجحان  کا   ان" ۔  ہوں  سپاہی  سرخ  ایک  کا   انقلاب  عالمی  بھیجے ہوئے  

   ( 11) ۔ تھے  نہیں کیمونسٹ وہ  مگر تھے  کہلاتے شاعر کیمونسٹ وہ  اور تھا طرف

 تھے چاہتے  وہ ۔    تھے شیدائی  کے اسلام  وہ  کہ ہے  ہوتا ظاہر  سے احوال   آخری  کے زندگی  ک  ان اور  کلام  کے  الاسلام  نذر
 ۔ ہے   ہوتی تائید ک خیال اس سے کلام ذیل رجہ مند کے ان۔  کریں  حاصل غلبہ میں دُنیا اور ابھریں  دوبارہ مسلمان کہ

 ( 12)  نعت

   رسول   اللہ  ٹھےاُ  کہہ  سب  دل  کے  دل  کے  کوئلوں

   پھول   کے  جنت  ،  ہوئے  مہکے  ہوئے  بکھرے  طرف  ہر
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 ( 13)  دعا

   مل   قوت  وہ   طاقت  وہی  پھر

   لگے   کا   اکبر  اللہ  پھر  نعرہ

 ( 1۴)  مناجات

   طرف   ہر  ہو  کا   اسلام  بلند  سر 

   شرف   ہو  حاصل  میں  دُنیا  اسے  پھر

 ( 15)  چاند کا  الاضحی  عید

   دے   دے   خدا  اے   توفیق  کو  ان

   مل   دوبارہ  انھیں  وشوکت  شان

   ہوں   مسلماں  پھر  آباد  و  شاد

   ہوں   نگہباں  پھر  کے  وملت  قوم

  ہم   کے  انداز  ہوئے  بدلتے  کے  وقت  وہ ۔  تھے   حامی  کے  انقلابات  نئے  ساتھ  ساتھ  کے  اسلام  الاسلام  نذر
 : ہیں  کہتے  میں (1۶) "  بیداری ٔنغمہ"  نظم اپنی وہ ۔  تھے بھی نوا

  شاعر  کے  آج   لیے،   کس   ہے،  کیوں  خاموش

 (  ۴۶  ص)  دے  چھیڑ  نغمے  نئے  اور  بھی  اٹھا  ساز  اب

  قدر  اس   اکٹھا کریں  مل  کو  ذروں  کے  دھرتی

 (  ۴7  ص)    پر    عرش  جائے  پہنچ  کہ  ہو  بلند  اتنا

 مغربی  کر  کھل  نے  نھوںاُ ۔  تھے  ناقد  سخت  کے  تہذیب  مغربی  بھی   اقبال  علامہ  طرح  ک  الاسلام  نذر
 : ہیں   کہتے  وہ  ،ک اشاعت ک حیات نظریۂ کے  اسلام اور ک مخالفت ک وتمدن تہذیب

   ہے   نہیں   دکاں بستیک  خدا  والوں  رہنے  کے  مغرب  دیارِ 
تم عیار  ہو  رہے  سمجھ  کھراجسے  کم  زرِ  اب  وہ     ہوگا   ، 
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مھا ری تہذیب
ت    گی  کرے کشی خود  ہی آپ  سے خنجر  اپنے ن

 ( 17)   گا  ہو  پائیدار  نا  گا،  بنے  آشیانہ  پہ  نازک  شاخِ   جو

 تاریک  موجودہ  کہ   ہیں   کرتے  اظہار  کا   امید  اس  میں  (18) "  شاعر  اور  شمع"  نظم  طویل  ایک  اپنی  اقبال  علامہ
  :ہیں   کہتے وہ ۔ گا  ہو  معمور سے توحید نغمۂ کے  اسلام جو ہوگا، نمودار روشن   روزِ  سے  خورشید ٔجلوہ اور  گی جائے ہو ختم رات

 سے  خورشید   جلوۂ   آخر  ہوگی   گریزاں  شبِ

 ( 19) سے  توحید  نغمۂ  ہوگا،  معمور  چمن  یہ

  الاسلام   نذر۔  کیا   بیدار  سے  غفلت  خوابِ   کو  مسلمانوں  نے  دونوں  نذرالاسلام  اور  اقبال  علامہ  کہ  یہ  مختصر
  اقبال   علامہ  اور  ک  پیدا  تڑپ  ک  آزادی   میں  دلوں  کے  مسلمانوں  کے  بنگال  ذریعے  کے  شاعری  اپنی  میں  زبان  بنگلہ  نے
  پوری   علاوہ   کے  برصغیر  نے  اقبال  علامہ۔  کیا   پیدا  ولولہ  ایک  کا   آزادی   میں  مسلمانوں  کے  برصغیر  ذریعے  کے  اردو   نے

 کو  مسلمانوں کے  ترک اور ایشیا وسطی افغانستان، ایران، ذریعے کے زبان فارسی۔ دیا پیغام کا  بیداری بھی کو مسلمہ امتِ
 : ہیں  کہتے وہ ۔ ک پیدا تحریک اسلامی ذریعے  کے تراجم کو لوگوں کے ممالک دیگ کے  اسلام ِعالم  اور راس براہِ 

 لیے   کے  پاسبانی  ک  حرم  مسلم  ہوں  ایک

 کاشغ   تابخاکِ   کر  لے  سے  ساحل  کے  نیل

 حکومت   برطانوی۔  ہیں   چکے ہو  آزاد   ممالک اسلامی  تمام  کہ  ہے  گواہ  ک  بات  اس  صدی  یںکیسوا  یعنی  موجودہ 
  روس   مقابلمدِ  کے  اس۔  ہے  جارہی  کھوتی  برتری  اپنی  قوت  استعماری  الاقوامی  بینواحد  ۔  ہوگئی  محدود  تک  جزائر  اپنے
۔ ہیں   رہے  کر  قدمی  پیش  طرف  ک  بننے  قوت  متحدہ  ایک  بھی  ممالک  مسلم  اور  چکی  ہو  نمودار  قوت  مشترکہ  ک  چین  اور

 ۔  گا دے کر  منور سے روشنی اپنی کو عالم سارے کر بن قوت مستحکم ایک اسلام میں قریب مستقبل کہ ہے امید

 ہے   کو  ہونے  نما  جلوہ  پھر  اسلام  عظمتِ

 ( 2۰) ہے  کو  ہونے  سرا  نغمہ  کا   توحید  جہاں  یہ

 ۔۔۔۔۔۔۔۔۔۔۔۔۔۔۔۔۔۔۔۔۔۔۔ 
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  بصیرہ عنبرین 
 زارِ حفی  نغمہ

 
Abstract: This article presents a sensitive and insightful 

appreciation of Hafeez Jalandhari and his celebrated 

poetic collection Naghma Zar. The study highlights 

Hafeez's unique contribution to Urdu lyrical poetry, 

particularly his ability to transform the traditional geet 

into a vibrant expression of human emotions, cultural 

memory, and musical beauty. His poetry reflects the 

colours of everyday life, the charm of changing seasons, 

the spirit of festivals, and the emotional warmth of love 

and patriotism. Poems such as "Barsaat", "Krishan 

Bansri", and "Preet Ka Geet" reveal his deep attachment 

to local culture and his remarkable talent for blending 

melody with feeling. The article also discusses the 

admiration expressed by critics like Josh Malihabadi 

and Firaq Gorakhpuri, who viewed Hafeez's poetry as 

emotionally rich, melodious, and artistically original. 
The essay further explains that the enduring beauty 

of Naghma Zar lies in its simplicity, musical flow, and 

heartfelt expression. Hafeez Jalandhari combined 

Indian folk imagery and local linguistic flavour with the 

elegance of Persian and Arabic poetic traditions, 

creating a poetic voice that feels both refined and deeply 

human. His verses do not merely describe scenes; they 

awaken emotions, memories, and a sense of cultural 

belonging. Through rhythm, repetition, vivid imagery, 

and lyrical softness, Hafeez gave Urdu poetry a fresh 

musical dimension that continues to resonate with 

readers. The article concludes that Naghma Zar 

occupies a distinguished place in modern Urdu 

 

   ڈائریکٹر، ادارۂ زبان وادبیاتِ ارُدو، اورینٹل کالج، لاہور۔ 
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literature because it celebrates beauty, humanity, and 

emotional sincerity while preserving the cultural and 

artistic spirit of its age. 

ی موس   ،اردو گیت  ،یجالندھر نغمہ زار، حفی الفاظ:  یکلید ی ق ن ،ن  رجحانات یاظہار، رومانو ثقافتی ٹت
-------------------------- 

و نثر دونوں میں  یجالندھر  حفی ’’شاہنامہ اسلام‘‘ ک  یلکھا تاہم شعر  نے نظم  چار جلدوں   حوالے سے 
ء(، 1925مجموعوں: ’’نغمہ زار‘‘ ) یء( کے ساتھ ساتھ ان کے چاروں شعر19۴7ء، 19۴1ء، 1932ء، 1928)مطبوعہ:

’’تلخابۂ شی 1932’’سوزوساز‘‘) ’’چراغِ سحر‘‘)1959)‘‘یںء(،  اور  اور گیت  ( میںء1971ء(  غزل  و   ک  ینگار  نظم 
ا   تخلیقی  ک  ینےسے ہم آہنگ کر د  ںنظموں کو گیتو  ۔ خصوصاً ان کہیں   جا سکتی  دلکش جہات مطالعہ ک متاثر    یسیروش 
  کے پیشِ   یجدت طراز  میں  یت روا   ارُدو نظم ک  یدجد  ک  نگاروں نے کلامِ حفی  کاروں اور تنقید   کن ہے کہ ممتاز تخلیق

ان ک کیا   مساعی   تخلیقی  نظر  اعتراف  مل   قومی  کے کلام میں   حفی  ںیو۔  کا برملا    ، وسادگی  طرزِ احساس، تغزل،روانی  و 
ی و موس  اور غنائیت  ںجھلکی   و ثقافتی  مقامی  ،یمنظرنگار    ،شوخی ی ق ن   یہ ۔ گیا  کر لیا  تسلیم  میں  ہی  زندگی  کے عناصر کو ان ک  ٹت ن
  یر آگاہ تھے اور ان کا اس حوالے سے تحر  سے بھی  تنفسیا  ک  ںہے کہ وہ نباضِ ملت ہونے کے ساتھ بچو  حقیقت  بھی
’’قومی  کلام بھی  گیا  کیا  ’’چیو  حب الوطنی  ک  ترانہ‘‘ حفی  متاثر کن ہے۔ جہاں  تو  دار ہے  ہاں   نٹیکا آئنہ  ان کے  نامہ‘‘ 

کا اظہار   یجودت اور جدت پسند  تخلیقی  اپنی  بھی  یعےکاموثٔر اظہار ہے۔ وہ تراجم اور افسانوں کے ذر   نیےبیا  یاساطیر
 نظموں میں  یا  ینگار  گیت  وہ بلاشبہ ان ک  حوالہ بن گئی  یز جو جہت ان کا امتیا  میں  تان تمام تر حیثی   کرتے رہے لیکن

اور    و فنی  وہ موضوعاتی  ہے۔ اس سلسلے میں  و جولانی  روانی  سی  ک  ںگیتو دو حوالوں سے متعدد تجربات کرتے رہے  ہر 
کے تمام تر  دُنیا  اور جذبات و احساسات ک و مقامیت  سے اٹھا کر وطنی   نمحبت کے بیا صنف کو محض جذباتِ   ک  گیت

ی ترنم و موس  ،و روانی طرف سادگی ی۔ دوسر یاسے ہم کنار کر د ںیوزاو ی ق ن ،نشاط و طرب کے اوصاف کے ہمراہ بحور و   ٹت ن
 یجالندھر  ۔ حفییابنا د  سراپا گیت  یاکے مؤثر استعمال نے ان کے کلام کو گو  و قوافی  یفآہنگ پر توجہ اوررد  اوزان ،

آئے جنھوں نے ان کے کلام    نقاّد میسر  ین بہتر  انھیں  میں  ہی  یرہے کہ اوائلِ شاعر  اس اعتبار سے خوش قسمت بھی
متنوع جہتوں پر تواتر    رفتار کے ساتھ ساتھ ان کے کلامِ خوش آہنگ ک  کو پہچانا، بعدازاں وقت ک  اہمی  اختصاصی  ک

 کے کلام پر تبصرہ کرتے ہوئے لکھا:   یجالندھر نے حفی  عالی  ینالد رہا، مثلاًجمیل سے لکھا جاتا

قد آور بونا موجود ہے جس کے   جیسا  یجالندھر  حفی  ہے کہ ہم بونوں میں  تو بہت خوشی  ’’مجھے
 ( 1) ۔‘‘ بنے ہوئے ہیں  یہثقاف کا سرما لسانی یہمار اور غزلیں گیت
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 : لکھتے ہیں  ی آباد طرح جوش ملیح اسی

  ی شاعر ۔ اُن کگھر کرچکے ہیں جو دلوں میں ،مقال شاعر ہیں  یںشی یسےا یکصاحب ا ’’حفی
ہے۔ اُن کے    ہوئی  لپٹوں سے مہکی  ک  اور راگنی  رنگینی  ،روانی  ،لطاف، سلاس، مٹھاس، شگفتگی

ان ک  طرح جھوم رہے ہیں   ساون کے بادلوں ک  فضا میں  گیت   رسیلے وسامعہ    دل نشیں  اور 
 ہوئے ہے کہ زہرہ آسمان پر رقص کر رہی  کیے  اوہ جھنکار پید  محراب میں   ک  ادب نواز ترنم  

 ( 2) ہے۔‘‘

 :  اظہار کیا   ںیوچند اختر نے  یپنڈت ہر 

نرالی  یشاعر  ک  ’’حفی لحاظ سے  خیا  ہر  و  کلام، مضمون  کے    قوافی  لات،بحورو ہے۔ موضوعِ 
اور موضوع کلام سے ان ک و    تتشبیہا  ،یہاور مناظر کا تجز  مناسبت، انداز منظر کشی  استعمال 

کسی  ت،تلمیحا د   غرض  سے  انگی   حفی  ،یکھیےپہلو  انقلاب  کلام  آئے    کا  نظر  حامل  کا  جدتوں 
 ( 3) گا۔‘‘

 : یککے نزد یگورکھپور  فراق

اور بے لاگ رچاؤ  یہ  ،جوانی   ہوئی  اور اٹھلاتی  ہوئی  ابلتی  یہ’’ اور    یہاور نکھار،      بے تکلف  شوخ 
اور    یہرس،    یہرنگ،    یہپن،    یلاسر   یہدھن،   ُیہ  ،رنگینی  چلبلی ہم کو آج تک    ں،انگڑائیا  یہکسک 
، بلکہ  گئے ہیں   اور اشعار کہے نہیں  یعرمعلوم ہوتا ہے کہ مصا  ،ملتیں  نہیں  اردو شاعر میں  کسی

 ( ۴) ۔‘‘ چھلک پڑے ہیں 

 کے بقول:  یقیاحمد صد  رشید پروفیسر 

دل کش جدتوں سے    اپنی   کے سلسلے میں  مٹھاس اور بحورو قوافی  ک   ںنے۔۔۔ اپنے گیتو  ’’‘حفی
 ( 5) ۔‘‘یاحد تک متنوع بنا یاور بڑ یاکو بہت کچھ د یاردو شاعر

 : رائے میں عبداللہ ک سید  ڈاکٹر

ا  حفی  میں  ی’’شاعر بڑا    کو مقبول بنانے میں  ہے کہ انھوں نے گیت  بھی  یہاہم کارنامہ    یککا 
اور   یابنا د  چیز  کلاکو سچ مچ گانے ک  ک  نے گیت  مگر حفی  ہیں   لکھنے والے اور بھی  ۔ گیتحصہ لیا
 ( ۶)۔‘‘ ی بھر د روح بھی یمعنو  ک گیت اس میں

 :ی دادِ سخن د ںیونے  یجعفر ضمیر طرح سید  اسی
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جو   یےد اور اتنے بہت سے گیت  رےاتنے پیا  ،مرتبہ اتنے میٹھے کو پہلی ینے اردو شاعر ’’حفی
 نے   ک  ںلکھے گئے تھے۔ ان گیتو  اس سے پہلے نہیں

ئ
 ، سبھائ

ئ
 ، بہائ

ئ
مٹھاس، انُ کے رس، رچائ

  ۔ اُن ک اتُر گیا دلوں میں ھاپن سید  ۔ اُن کارسیلاطرف متوجہ کرلیا حلقوں کو اپنی  ادبی بارگی یک
  یک ۔ اتھی خصوصیت پہلی  ک  حفی ۔ گیتبے ساختہ لبوں سے بہہ نکلی  نغمگی  ہوئی گاتی  دوڑتی
 ( 7) ۔‘‘ یاآواز جس نے ادب کو چونکا د نئی یکا میں  ی۔ اُردو شاعرخصوصیت  والی ینےتڑپا د

منظر عام پر   ںیلیاجو تبد میں  یلذ ک یکے بعد اصلاحِ شاعر ی جنگِ آزاد  ء ک1857بات معلوم ہے کہ  یہ
’’انجمنِ پنجاب‘‘ کے کارپردازان نے فرد ک  اور نئے تقاضوں کے تناظر میں  آئیں انداز سے  و   ذہنی  ہوئی  بدلتی  جس 

و    ،رکھی  دبنیا  ک  یشاعر  کو محسوس کرتے ہوئے نئی  تیاضرور  جذباتی اس کے تحت تسلسل کے ساتھ موضوعات 
ابِا کرتے ہوئے، تصنع کے   ک  تواتر کے ساتھ وضع ہو رہے تھے۔ چنانچہ اب تقلید  نےکے نئے پیما   اسالیب روش سے 

 کا چلن ہوا اور اصلاحِ احوال ک  یتاُڑانے کے بجائے مقصد  کے توتا مینا  لاتبجائے ابلاغ کو مقدم رکھا جانے لگا۔ خیا 
مولانا    یہ کہ    کا چرچا ہوا۔ کہنا چاہیے  یشاعر  ل کے نغمے الاپے جانے لگے اور نیچر  طرح وطنی  ۔ اسیئیطرف توجہ ہو

حالی اور مولانا  ک  ک  آزاد  توجہ ٹھہر  دہ یاز   کہ غزل سے کہیں  تھیں  ہی  کاوشیں  اصلاحِ سخن  لائِ   اور کلاسیکی  ینظم 
اور جدّت پسند اسلو  یشاعر جن پر    جانے لگیں  کہی  حامل نظمیں  ک  بکے مروج موضوعات کے بجائے نئے رنگ 
رسائل نے فعال کردار ادا  ’مخزن‘ اور ’دلگداز‘ جیسے میں تشکیل  کے اثرات تھے اور اس رنگ ک یکتحر ک یترومانو

نظموں کے ساتھ   اور بے قافیہ  یٰ بدلے اور نظم معر  سانچے بھی  کے ساتھ فنی  ںیلیوتبد  موضوعاتی  ۔ چنانچہ نظم میںکیا 
اہم کردار   میں  یتاس روا   نظم ک  ۔ تراجمِ کلام نے بھیجانے لگیں  لکھی  و مختصر نظمیں  یلطو   اندازک  ییزساتھ انگر

د  اکے عناصر پید   مقامیت  رجحان نے نظم میں  و وطنی  سطح پر قومی  سی۔ سیاادا کیا  اور اب ہندوستان کے پھول،   یےکر 
عقید تہوار،  موسم،  قر   ے،پھل،  کے  چال  بول  اور  فنی   سلیقے  ےبڑ  ینےپہناوے  لگے۔  بننے  کاحصہ   سے نظموں 

ہاں خالص ہند  کا سانچا بھی  گیت  سانچوں میں اور شعرا کے  لکھے جانے   برتتے ہوئے گیت  تلفظیا  یمحبوب ٹھہرا 
انھوں  یہکا کمال    یجالندھر  لگے۔ حفی اور موس   ہے کہ  ی نے مروج بحروں  ی ق ن و    کے ساتھ عربی  یتروا   مقامی  ک  ٹت ن

اپنے گیتو  کو مدِنظر  یتروا   ک  فارسی ا   اور گیت  ںرکھتے ہوئے  کا   ہی   اسلوب حفی  یہکہ    یارنگ جما  یسانما نظموں سے 
ا  وضاحت ڈاکٹر سید   بات ہے تو اس ک  سانچے ک  کے فنی  اختصاص ٹھہرا۔ جہاں تک گیت جگہ بڑے   یکعبداللہ نے 

عبداللہ دل کش    تھا۔ سید   اپنا لیا  سےپورے وقار    یاقالب کو گو  نے اس فنی  تو حفی  یکھیںہے، بغور د  ک  میں  ائےعمدہ پیر
 : لکھتے ہیں  میں ائےپیر
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نشاط کے امتزاج    اور نیم   افسردگی  روح نیم   داخلی   کے تابع ہے۔ اس ک  کا آہنگ سنگیت  ’’گیت
لہر نشاطِ  مگر اس غم ک  کہتے ہیں  قغم ہو سکتا ہے، جسے دردِ اشتی  میں ہے۔ گیت پاتی سے ترکیب

  پرواز کرنے والی   ں میںسطح پر نامعلوم فضاؤ   اونچی  اپنی ہے۔ گیت یکے چشمے سے ابھر  زندگی
  ہے، جو اس کے تاروں کو مقام و محل اور دوسرے زمین   سطح بھی  زمین   یکا  ہے مگر اس ک  چیز

وابستہ کیے ز  ہے۔ گیت  رکھتی  رشتوں سے  انگی   دہ یاحد سے  الم خیز  غم  کا متحمل   اور  مضمون 
اسی   نہیں ز  طرح گیت   ہو سکتا۔  انگی   دہ یاضرورت سے  کو   جوش  لے  اور پرخروش  مضمون 

دوہے ک  ۔ گیتکر سکتا  برداشت نہیں درسِ حکمت بھی  کو  نہ    بن جانا چاہیے  نہیں  طرح  اور 
قبل از    ،تو فقط بھولپن، معصومیت  اجازت ہے۔ گیت  بن جانے ک  طرح نغمۂ الوہیت  بھجن ک

جن    ،موزوں ہیں   اُن صورتوں کے لیے  ک  قدردِ اشتی   یاعنفوانِ شباب کے سے سادہ جذبات  
اور اپنے آخر  و شکر ہو جاتی  سے شی  خوشی  ک  یستز شوقِ    ،دل شکستگی  غمِ شوق ک  میں   ی ہے 

 ا پید   خوشی  مبہم سی  یکمحفوظ رہ کر ا  حسرت آلود شکل میں  دیا  خواب ک  یں شی  یکا  تاثر میں
خوب    کو بھی  ںکیفیت   نغمے، ان روحانی  کے الو ہی  ہے۔ گیت  ہو جاتی  تحلیل  ں میںکرکے فضاؤ

 ( 8) ۔‘‘ وار ہیں  اپید ککے جذبے  تعقید یا جو بھگتی ادا کرتے ہیں 

ّ   نے گیت  یجالندھر ہے کہ حفی یہ حقیقت
  میں   یتروا   ک  تھا۔ انُ سے قبل گیت   رموز کو پا لیا یکے ان فیخ

تر ان سے مربوط محبت اور    دہ یاز  ںا وریی کردار ابھرتے ہ    یاساطیر  رنگ ملتا ہے جہاں کرشن اور رادھا جیسے  اندر سبھائی
اماگئے ہیں   کیے  سے پیش  یمفارقت کے جذبات بھرپوراثرانگی  کے تحت جس    یتروا   نے رہس ک  یلکھن   نت۔ 

ہندوستان کے موسموں اور تہواروں کے سنگ    نیہاور محبت کا بیا  یاکا حصہ بنا د  کو گیت  رقص و موسیقی  طرح ہندوستانی
روا   حفی  ،شامل کیا   لحن میں  تانیثی اُس زمانے میں  سے بھی  یتاس   کے تحت پارسی  دلچسپی  عوامی  کماحقہ آگاہ تھے۔ 
پھر عظمت اللہ خاں کے    یا نما حصے    مندرج گیت  آغا حشر کے ڈراموں میں   یاڈرامے ہوں    کے اسٹیج  ںکمپنیو  یکلتھیٹر
خٹت یی سے آم   یتروا   یہند  بول‘‘ سبھی  یلے’’سر   یا فضا کو نہ صرف اپنا  نے اس ہندوستانی  یجالندھر  تھے۔ چنانچہ حفی  ج

’’اُرد  آغایر۔ڈاکٹر وزاضافے کیے  یدمز  بلکہ اس میں طرف    اسی  تک‘‘ میں  ۔ امانت سے حفیگیت   و نے اپنے مضمون 
ا  بُت پرستی  میں  ںکے گیتو  ہے کہ حفی  توجہ دلائی اور محبت کے    یتاد  ہوا دکھائی  پر پھیلتا  سکشادہ کینو  یککا عمل  ہے 

اور پر  لے لیا  میں  لپیٹ  اپنی  کو بھی  اشیا   یجذبے نے محبوب کے سراپے کے علاوہ دوسر   یت ہے۔ فطرت کے مظاہر 
 اُبھرتا ہے اور ان کے بقول محبت اوربُت پرستی  میں  ںان گیتو ساتھ وطن سے محبت کا جذبہ بھی ساتھکے جذبے کے  
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ہے کہ انھوں   یہکا کمال    وصف ہے اور حفی  یزامتیا   یککا ا  ںکے گیتو  نمود حفی  اس کشادہ اندازِ نظر ک  کے عمل میں
 ( 9) ۔ کیا  کے مزاج کو مجروح نہیں نے گیت

کہ حفی   دیا کو تبد  ںنے گیتو   یجالندھر  رہے  ماحول  کا    یتروا   ک   گیت  کرتے ہوئے ہندوستانی   یلکے 
’’مشرق کے اوسط درجے کے    جو ان کے اپنے الفاظ میں  کیا   اس خاص ماحول کو قطعاً نظرانداز نہیں  لیکن  انجذاب تو کیا 
تھا۔ وہ ’’نغمہ زار‘‘ کے    ن کا فیضا  ں‘‘ہوئے گیتو  سُن ’’مدرسے سے آتے جاتے    یا  ‘‘گائے جانے والے گیت  گھروں میں

 :لکھتے ہیں  میں چے یباد

میں  ’’ہمارے ہندشہر  گیتو  پنجابی  ی۔۔۔  اور  خو ں  میں  ںنھٔجنٔ اُردو  ساتھ  ساتھ  کچھ    بھی  کے 
میں  ںٹولیا  ،بجاتی   گاتی  سُناتی  ں‘‘ؤنیا’’سنا گزرتیں  بازار    ک   یفشر  د۔۔۔ مسلمان میلاسے 

اور بچے شی  محفلیں اور   ینیمنعقد کرتے۔ بزرگ حصولِ ثواب  اودھم مچاتے  وصول کرتے، 
خوانی  پنجابی  ،فارسی  ،موجود ہوتے۔ عربی  گھر لے جانے کے لیے اردو نعت    بھی   کے ساتھ 

 ( 1۰) ۔‘‘تھی  شروع ہوگئی

وہ    تناظر میں  ہے اور اسی  یاکا اختصاص قرار د  اس عنصر کو حفی  پر مبنی  یسرشار  ک  شمولیت  نے ثقافتی  احتشام حسین  سید 
 :ہیں  یتےد نبیا  یہولادت سے قائم کرتے ہوئے   پنجاب میں ک اس کا تعلق حفی

 مہکنے اور بہکنے ک ، اُمنگ تھی  ،تھی زندہ دلی  ، تھی  یہوئے۔ جہاں زرخیز اپید  پنجاب میں  ’’حفی
انگی   ک  اور ہیر  ماہیا  ،فضا تھی جادو    اور جوش، حفی  گرمی  اور بھنگڑے ک  تھی  ینغمہ  اس  نے 

اپنی  ،ک  نغمہ سرائی  ،کا رس پیا  یسے شاعر  سرزمین  یبھر اور  کو   جھومے  آواز سے دوسروں 
 ( 11) کرنے لگے۔‘‘  مست

فضا سے ہم    کو ہندوستانی  ںکو فروغ دے کر گیتو  طرف تو مقامیت  یکنے ا  یجالندھر   امر تو طے ہے کہ حفی  یہ  ںیو
کرکے فطرت کے نئے منظرناموں کو جذبات و احساسات    ا وسعت پید  میں  ینگار   طرف گیت   یآہنگ رکھا تو دوسر 

عروض اور   یہند مروج مقامی میں نے گیت انھوںہے کہ    بھی یہ ۔ ان کا کمال خاص یاکے ساتھ اس کا حصہ بنا تازگی ک
ا  موسیقی اور فارسی  انییرکے اصولوں کے ہمراہ  و تراکیب  عروض  انداز سے برتا کہ گیت  کے مترنم الفاظ   ک  کو اس 
ا  یاگو  ںیوہو گئے۔    اجدّت کے عناصر پید  میں  مقامیت اور  کا مقصد    ،جسکا اتصال ہو گیا  یبتہذ  ک  انیر ہندوستان 

کے   اور ہیئ  برقرار رہی سطح پر بھی جدت موضوعاتی یہتھا۔  سے ہم آہنگ ہونا ہی یتروا  حقیقی زبان ک دو بہرحال اُر
طرزِاحساس   کا ذاتی  سے حفی  شمولیت  کے عناصر ک   فارسیت  مزاج میں  کے خالص ہندوستانی  گیت  ںیو۔  لحاظ سے بھی
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اس سلسلے میں  ک  اُبھرااور  وہ مقامی  یہ  تخصی   ان  ہند  کرتے ہیں   منظرنامہ پیش  پرمبنی   اروںتہو  ہے کہ جب    ی تو 
مثلاً    ،تعلق رکھتے ہیں  فضا سے ہی  مجموعی ہندوستان ک  حصے بھی  آمی   جبکہ فارسی کا استعمال کرتے ہیں   و تراکیب  تلفظیا
 مختلف  یکسرنما نظموں کے رنگ  گیت ’’سپنا کا رنگ‘‘، ’’سحر‘‘ اور ’’برسات‘‘ جیسی ‘‘،ی’’کرشن بنسر ‘‘،کا گیت یت’’پر
 : یکھیےکے اثرات د  یمثلاً ہند ،ہیں 

 یتپر من میں ’’اپنے

 بسالے 

 یتپر من میں اپنے

 مُ رکھ او بھولے بھالے  او بسا لے  یتپر مندر میں من

 جوت جگا لے گھر میں اپنے کر لے روشن  دُنیا ک دل

 او بھارت والے  گیا بھول پُرانی  یتر یہے تیر یتپر

 اَو بھارت والے  گیا بھول

 یت ر یہے تیر یتپر

 بسالے 

 ( 12) ‘‘ یتپر من میں اپنے

 : ہیں  پیش فضا میں خالص ہندوستانی تمفرس لفظیا  نظم ’’برسات‘‘میں جبکہ

 جھولے  ہیں  ڈالے کے نیچ  ’’آموں

خو ں نے  برق تنوں نے  سیمیں نے  وںپیکر مہ  افگن

 رسیلے  میٹھے رے ان کے پیا گیت

 ادائیں  سادہ  صدائیں ہلکی

 دہن ہیں  غنچہ ہیں  ہنپیر گل

 مسکرانا خود
 منھ چڑانا خود

 پنے سے  الھّرٹر جانا جھینپ پھر
 ( 13) جھولے‘‘ ہیں  ڈالے کے نیچ  آموں
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د   یبخار  پطرس کے  زار‘‘  ’’نغمہ  دل چسپ    میں  چے یبا نے  بڑے  پر  رجحان  اس مل جلے  کے  اُسلوب 
 لکھا ہے :  میں ائےپیر

شرابِ طہور سے بے خود    یسیا   یک۔ اپر مست ہیں   یازشاعر برسوں سے ترکِ شی  ’’ہمارے
رہے ہیں  کر  بہانہ  کا  پی  ہونے  خود  نہ  ہیں   جو  ہیں   سکتے  پلا سکتے  کو  اوروں  نظر    ک  ۔۔۔ حفی  نہ 

وہ ترکِ شی  ہندوستان ک اور  اور اس کو   سے بالکل آزاد نہیں  غلامی  ک  یازدُلھن پر ہے  ہوا 
 ( 1۴) ہے۔‘‘  لیتا یکد کبھی  سے کبھی  ںکنکھیو

تناظر   اسی  چند اختر نے بھی   یپنڈت ہر  ہے ،نیز  جانب توجّہ دلائی  اس پہلو ک  میں  چے یبانے ’نغمہ زار‘ کے د   حفی  خود
ئ ’’سوزوساز‘‘ کے ابتدا   میں کو   ی ماحول سے شاعر  رنگ کو سراہتے ہوئے لکھا ہے کہ وہ مقامی  کے مقامی  حفی  میں   یی
ی بحروں اور موس   لائے اور مقامی  یبقر ی ق ن و رسومات کے    تماحولیا  یہند  یکبدل ڈالا ۔ ان کے نزد  یکسرسے اسے    ٹت ن

 کوئی  اعتبار سے مسلم قوم سے منسوب ہے اور اس میں یخی نظر رکھا جو تار نے پیش حفی ڈھانچے کو بھی  ساتھ اس سماجی
 :ہیں  کھینچتے ںیوچند اختراس فضا کا نقشہ  یبہار مقابلتاً ان کے ہاں کم ہے ۔ پنڈت ہر انییرکہ ا  شک نہیں

ہے۔    بہار آتی  ہندوستانی  میں  ں ہے۔ باغوں اور کھیتو  سرسوں پھولتی  کے ہاں بسنت میں  ’’حفی
اور پتنگ ک ڈور  و گر   لڑکے  اور کوئی  ۔ کوئیہوتے ہیں   ںیباخاطر باہم دس  ہنستا    مار کھاتا ہے 
و جنون ک  کھلکھلاتا ہے۔ خون میں   ہے۔۔۔برسات آتی   ہوتی  اپید  مستی  جوش آتا ہے، عشق 

اور پپیہے  بجائے کوئل ک  بلبلوں ک  باغوں میں  ں ہے تو جہا ہے،   یتید   کہاں‘ سُنائی  ’پی  ک  کوکُوُ 
آموں کے نیچ کر پینگیں  وہاں  ڈال  والی  جھولے  پیکر  بڑھانے  پیا   وںماہ    رے پیا  رےکے 

 ( 15) ۔۔۔‘‘  ہیں  فردوسِ گوش بنتی بھی تانیں رسیلی میٹھی ک ںگیتو

 :اعتراف کیا  یہنے برملا  یجعفر ضمیر نظر سیّد عنصر کے پیشِ  کے اسی مقامیت

نظموں   کو اپنی زندگی ک  یس)غالباً پہلا اور اس وقت تک( تنہا شاعر ہے، جس نے اپنے د ’’حفی
نے خود آگے بڑھ   تیاروا   انییرکے ساتھ کہ ا   یو فن کار  ییزآول  ہے اور اس د   ی جگہ د  میں

 ( 1۶) ہے ۔۔۔‘‘   جذب کر لیا ’’لذّت‘‘ کو اپنے آغوش میں کر ان نئے استعاروں اور اس نئی

محسوس ہوتا   ںیوموسموں کا تذکرہ ہے۔  سِرفہرس ہندوستانی  میں  ںکے گیتو  یجالندھر  حفی  میں  یلذ  ک  مقامیت
منظر   ۔ موسموں ککے ساتھ صفحۂ قرطاس پر اتر آئے ہیں   ںبھرپور خوبصورتیو  کے تمام تر مناظر اپنی  ہے کہ برصغیر

رُت سے متعلق ہے   منظرنامہ برسات ک سماجی  میںحامل ہے۔اس نظم    ک  کے حوالے سے نظم ’’برسات‘‘ اہمی  کشی



 1شمارہ: ، 2جلد: ( 51) تعبیرِ نو

اور رسم و رواجوں  ںیقوتھے اور جس حد تک تہواروں، طور طر عناصر دخیل یبیجو ممکنہ تہذ  فضا میں اور ہندوستان ک
ہندوستان   نما نظم میں   ۔ اس گیتکہہ سکتے ہیں   ہے کہ اسے برسات کا گیت  متشکل ہو گیا  ں یوہو سکتا تھا، سب    نکا بیا
کچھ رواں دواں  باغات، بسنت، نغمے غرضے کہ سبھی ،جھولے،پینگیں  ،سُر، تانیں ،شجر حجر، گیت ،پرندے، کھیت کے

 : جیسے مرقوم ہیں  اُسلوب میں

 ہے برسات  چھائی ہے برسات  ’’آئی

 اور بَن پر شہر و چمن پر  دشت و دمن پر کوہ

 ساختہ پن بے جوبن ہدوشیز

 اور دھانی  سبز جوانی  رنگیں

 نغمے   مدہوش پوش جلوے گل

 کش فضائیں  دل

 ہوائیں  یٹھنڈ

 ہے برسات  لائی گھٹائیں  ی اود

 ( 17) ہے برسات  چھائی     ہے برسات  آئی

ان میلو  دہ یاز  حفی ذکر کرتے ہیں   ںٹھیلو  ںتر  ’’بسنتیظاہر کرتے ہیں   عوام بھرپور دلچسپی  جن میں  ،کا  اور   ۔  ترانہ‘‘ 
 : لکھتے ہیں  ترانہ‘‘ میں ۔ مثلاً ’’بسنتیرنگ سے عبارت ہیں  بسنت‘‘ اسی ’’پرانی

 کے زرد گہن  پھولوں  نے پہن  نازنیں ’’اک 

 مگر اداس  ہے

 کے پاس  پی نہیں

 س یاو رنج و  غم

 نے پہن  نازنیں اک   سہن  کو پڑے ہیں  دل

 ( 18) کے زرد گہن‘‘  پھولوں

 ملتا ہے: ںیوخواہش کا اظہار کچھ  ک ینےڈھال د کے لباس‘‘ کو ’’شوخ و شنگ‘‘ رنگ روپ میں ’’عشق بسنت‘‘ میں ’’پرانی

 رنگ  یمدے ۔۔۔ رنگ دے قد رنگ

 رنگ  یمدے ۔۔۔ رنگ دے قد رنگ
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 تو کیا  کٹ گئی  ڈور  ؟ تو کیا  گھٹ گئی عمر

 تو کیا  پلٹ گئی رخ   ہوائے تند و تی  یہ

 بسنت رُت  گئی آ

 اک پتنگ دے  اور

 رنگ  یمدے ۔۔ رنگ دے قد  رنگ

 ( 19) رنگ۔‘‘ یمدے۔۔ رنگ دے قد رنگ

’’تاروں بھر  میں  یلذ  مناظر ک  یفطر  مقامی  اور  ’’جلوۂ سحر‘‘ میں  ،رات‘‘ متاثٔر کن ہیں   ی’’جلوۂ سحر‘‘  الصبح    علی  مثلاً: 
  خوب صورت جلوہ ہے جسے حفی   یکمنہمک ہو جانا،صبح کے منظرنامے کا ا  میں یرتیا  ہونا اور عبادت ک  ارلوگوں کا بید

 ہے: یاکر د سے پیش چابک دستی ینے بڑ

 کے در کھلے  سعادتوں  کے در کھلے عبادتوں

 قبول وا ہوا  درِ 

 کا وقت آ گیا  دعا

 نماز کو یاد جگا  صدا اُٹھی ک اذان

 کو  زہوئے نیا لیے  ہے اُٹھ کے بندگی  چلی

 ہے شور سنکھ کا  اُٹھا  کھل گیا  کدہ بھی صنم

 ! چلو یونماز چلو  ! اُٹھو یوپجار  اُٹھو

 کے در کھلے عبادتوں

 ( 2۰)   کے در کھلے  سعادتوں

د  یکا   رات‘‘ کا بھی  ی ’’تاروں بھر  ںیہا رکھتا بلکہ چھوٹے چھوٹے مترنم   کے عناصر نہیں  گیت   یتیجو روا   یکھیےمنظر 
 طرز کا منظومہ ہے:   یرومانو یکا گیا کیا  یرتحر بٹا ہوا،فطرت کے جلو میں ٹکڑوں میں

 زار  خامشی اک  کہسار  ’’دامانِ 

 کہ اشجار ہیں  یود دار  یواور د چیل

 رحم خونخوار  بے ! درندےتوبہ

 ہے طرحدار  شب بھی  ںیہا لیکن
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 برگ نو میں ہر رو میں ک پانی

 نمودار تارے ضو میں ک شبنم

 دُنیا  آزاد  ہے  سرزمیں یہ

 دُنیا آباد ہے  یہیںتو  ہے

 و کرامات  کشف

 شانِ فطرت!  اے 

 ( 21)خوانِ فطرت!‘‘  یہ

ھّ  
خ ی ’’کرشن کی  اور علائم و رموز ک و اماکن کے عکاس منظومے ہیں  اساطیر  یاور ’’جاگ سوزِ عشق‘‘ ہند  ‘‘ یبنسر ا ’’کرشن ی

 : لکھتے ہیں  میں ‘‘یمثلاً ’’کرشن بنسر ،ہیں  کثرت کے باعث منفرد بھی

 بجائے جا  ی’’بنسر

د کے لال  مُرلی کاہن خْ  والے نخَ

 بجائے جا  یبنسر

 بجائے جا  یبنسر

 ں سے  ہوئی بسی میں یتپر
ئ

 ادائ

 ں سے  ہوئی بسی میں گیت
ئ

 صدائ

 کے جھونپڑے بسائے جا  ںباسیو برج

 جا سُنائے جا سُنائے

د کے لال  مرلی کاہن خْ  والے نخَ

 بجائے جا  یبنسر

 ( 22) بجائے جا‘‘  یبنسر

ھّ  ’’کرشن میں یلذ اسی
خ ی کی  : کا رنگ ڈھنگ ملاحظہ کیجیے ا ‘‘ی

 سے نرالا  ’’دنیا

 والا  یبانسر یہ

 کل کا گوالا  گو
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 راز  نہیں ہی کھلتا  سحر کہ اعجاز؟  ہے

 آن ہے واللہ  کیا   شان ہے واللہ  کیا 

 شانِ خدا ہے  اک   ہے؟   کیا  یہہوں  اںحیر

 خانے کے اندر  بُت 

 حسن کا بُت گر  خود

 ( 23) آ کر‘‘   بن گیا بُت 

  ہے، جو ظاہر ہے کہ اُس وقت کے ہندوستانی   یند  کے جذبے ک  وطنی  ،مقامیت  ک  ںکے گیتو  ہے کہ حفی  یہ  واقع 
کا جزوِ خاص تھی  سیو سیا  ذہنی ہوئے۔ اس حوالے    یراثرپذ  ممتاز شاعر بھی  جس سے خود علامہ اقبال جیسے  منظرنامے 

’’پر’’سپنا‘‘ )فرشتے کا گیت  ‘‘،یسے ’’کرشن بنسر لکھتے    میں  ‘‘کا گیت  یت مثلاً’’پر  ،قابلِ مطالعہ ہیں   ‘‘کا گیت  یت(، 
 :ہیں 

 یتپر من میں ’’اپنے

 بسالے 

 یتپر من میں اپنے

 ی سب نر نار ہیں  رےدکھی  ی رماتا ہے دکھی  بھارت

 ی مُرار مبن جا شیا ہی تو  مرلی اُٹھالے سندر  ہی تہ

 ی پجار یمسب پر اٹُھیں جاگ   جاگے جاگے تو دنیا تو

 ی پجار یمسب پر اٹُھیں جاگ

 بسالے 

 ( 2۴) ‘‘ یتپر من میں اپنے

 : ہیں  یتےنفرت کو ’’آزار‘‘ قرار د ک چلن کے مطابق تعصب اور دُوئی  یو شعر  یوہ اسُ عہد کے عام فکر ںیہا

 یتپر من میں ’’اپنے

 بسالے 

 یتپر من میں اپنے
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 رے ہے پیا رکا دارو پیا دکھ  رے اک آزار ہے پیا نفرت

ُ    آ جا  جا اپنے روپ میں آ
ت

 رے اوتار ہے پیا یمپر ہی ئ

 رے کے ہارے ہار ہے پیا من   ہارا تو سب کچھ ہارا  یہ

 رے کے ہارے ہار ہے پیا من

 جی   کے جیتے من

 بسالے 

 ( 25) ‘‘ یتپر من میں اپنے

سے کرتے    اوربرجستگی  وہ روانی  جذبات کا اظہار بھی  منظرنامے پر مبنی  یکے عصر  ہے کہ اس قبیل  یہ  کمال
نے ’’نغمہ زار‘‘ کے   تاثی   ی ڈ  یم ڈاکٹر ا  لیے  ذوق رکھتے تھے۔اسی  یکا فطر  یہے کہ وہ مترنّم شاعر  یہیاور وجہ غالباً    ہیں 

 لکھا :  میں چے یباد

ا  ی’’شاعر تو    یفطر  کے لیے  یمترنّم شاعر  لطیف  یسیاور پھر  آواز  ورنہ  مناسبت  درکار ہے، 
 ( 2۶) ۔‘‘نکالتے ہیں   سبھی بلبل اور جھینگر ک،کوئل اور مینڈ

چند    یہے، بقول ہر  ملتی   یتآواز ہے۔ ان کے ہاں بھرپور شعر   آواز کوئل ک  ک  درس ہے کہ حفی   یہ
نے تو اس وصفِ خاص کو مدنظر رکھتے    یجعفر ضمیر  بلکہ خالق ہے۔چنانچہ سیّد  خانہ زاد نہیں ترنم ک ‘‘یت ’’شعر یہاختر  

 تک لکھا:  ںیہاہوئے 

ی بلا شبہ اس آرٹ کا بادشاہ ہے۔ اس کے ہاں موس   حفی  ’’ ی ق ن  الفاظ ک   ینبہتر  ،بسی  رچی  میں  ٹت ن
اور پھر کثرت کے ساتھ ملتی   ،ترتیب   ینبہتر   ہے کہ اس کے بغیر   اس حسن، تناسب، لطاف 

وہ حواس   محسوس ہوتا ہے جیسے  ںیوکر سکتے ۔۔۔    تصّور نہیں  کا بھی  اس کے آرٹ بلکہ خود حفی
اس ک  یکا  ہوئی  بہتی  میں نام لذّت کو  اور لوچ کے ساتھ اشعار میں   یپور  بے    مٹھاس، رس 

  ۔ نرم، رواں دواں، کوئی مصرعے گنگناتے ہیں   ،نچوڑتا چلا جاتا ہے۔ اس کے الفاظ گاتے ہیں 
 ( 27) ۔‘‘ لفظ کھٹکتا نہیں  کوئی ،ٹکڑا اٹکتا نہیں

 ّ
د   یفیخ پر  اپنا  ک   ینے ہند  یجالندھر  حفی  یکھیںسطح  دواں بحروں کو  رواں  اور  وہ    اور جہاں کہیں  یامترنم 

ی وہ موس   وہاں بھی  بحورسے استفادہ کرتے ہیں   انییرا ی ق ن کے   یع۔انھوں نے مترنم مصارکو مقدم رکھتے ہیں   و غنائیت  ٹت ن
اور قافیہ  حصول کے لیے رد  وہ بحروں    نت نئی   ان کے ہاں آہنگ ک  ںیواور    ہیں  کیے  کے مختلف تجربے بھی  یفو 
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کرتے   رمناسبت سے وزن اختیا   اور موضوع ک  متنوع تجربات کرتے ہیں   ۔ وہ بحور و اوزاں میںہیں   جنم لیتی  صورتیں
باہم    یعوہ مصار  ۔کبھی ہیں  تو کہیں  اازخودترنّم پید  ہیں   یتےکرد  سپیو   ںیوکو  جاتا ہے  بحروں کے    مترنّم چھوٹی  ہو 
ا  ہیں   یتے د  ں لے ترتیبیو  یعےذر  اور    بستی  ک  تو گیت  ہو جاتا ہے۔ جبھی  سپیو   بند میں   یامصرع گو  یککہ ہر  لے 

 : یکھیے ترانہ‘‘کا بند د ’’بسنتیکے لیے  ہے،توضیح  کو متوّجہ کر لیتی یقار نغمگی

 یکھ اور پتنگ د  ڈور  یکھ جنگ د ک ’’لڑکوں

 مار کھائے  کوئی
 کھلکھلائے  کوئی

 مسُکررائے  کوئی

 یکھ اور پتنگ د  ڈور  یکھ کے رنگ د  طفلی

 ( 28)‘‘یکھجنگ د ک لڑکوں

 : یکھیں مثال د یہترانہ‘‘ سے   کے طور پر ’’بسنتی  ۔ تائیدہوئے ہیں   لیے و غنائیت  کے ہاں بحور کے تجربات نغمگی حفی 

 پہ رنگ لائی پھولوں  پھر بسنت آئی  ’’لو

 بے درنگ چلو

 آبِ گن  لبِ

 جلترنگ  بج

 پہ رنگ لائی پھولوں  پر امُنگ چھائی  من

 ( 29) ‘‘ پھر بسنت آئی لو

 : تجربہ کیا  دھن بنا کر نیا پنجابی یکجہاں انھوں نے ا  یکھیںد اقتباس بھی  یکا ر‘‘سےیاطرح نظم ’’فرقتِ  اس

 گے  آئیں کہ وہ   ہوں  تو جانتا  یہ’’

 گے  لائیں دوس ضرور اُنھیں ےمیر 

رقتِ  جی دلِ زار میں  صبر نہیں ہائے ُ
خ

 میں  ریانڈھال ہے ف

رقتِ  جی ُ
خ

 ( 3۰) ‘‘ میں ریانڈھال ہے ف
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اور   کا حصول کیا   غنائیت  سے بھی  یبند  کے ساتھ ساتھ متوازن قافیہ  قوافی  نے اندرونی  یجالندھر  حفی
ف  ہر بند میں  کم و بیش  میں  کے نتیجے  یبند  قافیہ  داخلی  ںیو خّ ع پید  ے ن قا ہے۔ وہ صنعِ تکرار کے استعمال سے   ہو گیا  ا کا تت

 :لکھتے ہیں  اظہار‘‘ میں کا ’’الفت  ،مثلاًہیں  یتےاس ہنر پر مہارت کا ثبوت د بھی

 دل کے باغ  ےمیر  ،یرپیا  دل کا باغ ے’’میر 

 ڈالی ہوں پھولوں ک یالا  ہوں دل کے باغ کا مالی  میں

 اُجلے اور بے داغ جیسے   نازک پھول ہیں  نازک

 دل کا باغ ےمیر   ی ر بے داغ ہے پیا ہی یساا

 دل کا باغ  ےمیر  ،یرپیا

 ( 31) ‘‘ڈالی ہوں پھولوں ک یالا  ہوں دل کے باغ کا مالی  میں

والی  اپید  کے استعمال سے کلام میں  ٹیپ  ںیہا ی موس   ہونے  ی ق ن ذکر بھی  ٹت ن کا   یضرور  کا  اس حربے  ہے۔ 
ز  استعمال حفی کا   اہتمام سے غنائیت  معمولی  کے غیر   ٹیپ  ہے۔ حفی   کے ساتھ کیا   بیکامیا  اور خاصی  کیا   دہ یانے بہت 

سا  ںیقوان کے ہاں مختلف طر  بندشیں  ک  ۔ ٹیپحصول ممکن بناتے ہیں    نغماتی   میں  گیت  یہاور    ہیں   آئی  منےسے 
وجہ   کے استعمال ک  کہ ٹیپ  مثال ہے۔کہہ سکتے ہیں   اس ک  ‘‘ی۔ مثلاً ’’کرشن بنسرمؤثر ہیں   کرنے میں  اوحدت پید

  روانی   سی   ک  گیت  تکرار ان نظموں میں  لفظی  جاتا ہے اس لیے  یاکا درجہ د   گیت  بعض نظموں کو بھی  ک  حفی  سے بھی
 : یکھیےرنگ د یہ سحر‘‘ میں ’جلوہ۔ ’ہیں  کرتی اپید

 نور کا  یکا یکیکا’’
 شرق سے اٹھا  غبار

 آسماں پہ چھا گیا  اور  رفتہ رفتہ بڑھ چلا  جو

 یا نقاب اٹُھا د سیہ  نمود نے حسینۂ

 یا شب مٹا د طلسمِ  گرِ شہود نے  فسوں

 روشنی  یکا یکیکا  نازگی  یکا یکیکا

 سما گئی  میں تحیا  آ گئی جاں میں نگاہِ 

 نور کا  یکا یکیکا

 ( 32) شرق سے اُٹھا‘‘  غبار
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 : یکھیںسے نظم ’’درشن درشن‘‘ سے اقتباس د  ‘‘یں شی ’’تلخابہ

 ا درشن میر  درشن 

 بس 

 ا درشن میر  درشن 

 لاکھ کرے رکھوالی  مالی

 ڈالی  گونجے ڈالی بھونرا

 ا یرپھول پر ڈ پھول

 بس 

 ا درشن میر  درشن 

 رس میں  یمکھّ  رنگ میں بلبل قفس میں  ہے قید کوئی ہر

 من ہے اپنے بس میں  اپنا

 ا والا پھیر جوگی

 بس 

 ( 33)ادرشن میر  درشن 

 در ٹیپ  ہے کہ اکثر اوقات ٹیپ  یرکھنا ضرور  لکے مصرعوں کا استعمال کرتے ہوئے اس امر کا خیا  ٹیپ
  سے مبرّا ہے۔ ’’اندھ   اس خامی  ہے۔کلامِ حفی  وحدت کو مجروح کرتی   ب کر نغماتی  ٹکڑوں میں  گیت  یا نظم    گئی  لکھی
 جگہ مختلف ہے ،جس سے نظم میں  ںہے اور تینو اکا مصرع استعمال ہو  جگہ ٹیپ صورتِ حال ہے کہ تین  یہ ‘‘ میں  جوانی

 وحدتِ تاثٔر کا حصول مقصود ہے: 

 گھنگھور  ہیں  چھائی گھٹائیں

 ____ 

 برسات  لے آئی جوانی

 ____ 

 ( 3۴) آہوں کا طوفان  محبت
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۔ ان کے ہاں نہ صرف  عمدہ نمونہ ہیں   کا بھی  یشاعر  یہمنظر  نما نظمیں  اور گیت  کے گیت  یجالندھر  حفی
اور کیفیا موسموں  کشی  ک  تمختلف  ز   ملتی   منظر  کارگاہِ  کو  لوگوں  وہ  بلکہ  میں  میں  یستہے  امور   منہمک بھی   مختلف 

 : لکھتے ہیں  نے سراہا ہے، مثلاً ڈاکٹر تاثی ینکو ناقد اس خصوصیت ک یشاعر ک ۔ حفیدکھاتے ہیں 

کو گنوانا نہیں’’ و جمادات  کا مقصد فقط نباتات  اس  اپنی۔۔۔  وہ  د  ۔  آزادانہ    یکھتاآنکھوں سے 
دوسروں ک دل ک  یآنکھوں کے سامنے ظاہر  ہے۔  نقشہ    فانی  آنکھوں کے سامنے غیر  اور 

کو   ہے جو حفی  آزاد نگاہی  یہیجذبات اور حواس سب کا امتزاج ہے۔    کرتا ہے جس میں  پیش
 ( 35) ہے۔‘‘  ممتاز کرتی سےزدہ شعرا  رپیو

 چند اخترکا کہنا ہے: یطرح  پنڈت ہر اسی

اور وزن    ’’وہ  ا  اپنی  سے نہیں  و استعارہ ہی  تشبیہ  یابحر    یر تصو  لفظ سے منظر ک  یک ا  یکنظم کے 
 ( 3۶) ہے۔‘‘ یتاد کھینچ

 : رقم طراز ہیں  کے ضمن میں  یمنظرنگار ک ،حفی یجعفر ضمیر سیّد

  نہیں   معنی   یہ اس کے    ہے لیکن  یتاکر د  ن کے ساتھ بیا  حسن کار سادگی  ہے اپنی  یکھتا وہ جو کچھ د  ’’
سرے سے دوسرے سرے تک محض شجر و حجرگنواتا   یکا  طرح وہ بھی  کہ بعض دوسروں ک

امتیا کا طغرائے  اس  جاتا ہے۔  بیا  زچلا  رس مشاہدہ ہے، طرزِ  جز  کا  جو   وہ شگفتگی  ک  ناس  ہے 
 ( 37) ہے۔‘‘ کھیلتی ہنستی  حطر فطرت ک

 : یکھیےبند د  یکنظم ’’برسات‘‘سے ا ںیہا

 باش دلشاد  خوش فکر آزاد ’’بے

 پکوان ہیں  پکتے سامان  ہیں  کرتی انجان  نادان

 عمر ہم سِخ  ہم  کم سن  نوخیز

 ناطے رشتے  اور  فرشتے ننھے

 بجانا  ڈھولک

 ( 38) مل کے گانا‘‘  مل

 نے بجا لکھا ہے:   صمدانی نیّر ڈاکٹر
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دلآو  ’’حفی د   یزفطرت کے  ہیں   انےیوحسن کے  والہانہ  معلوم ہوتے  ۔ فطرت سے 
 یں یربے جان تصو   کا مؤ قلم فطرت ک   ہے۔ حفی  کو رموزِ کائنات سمجھاتی  حفی  وابستگی
کے حقائ کو سامنے رکھتے   کرتے ہوئے گرد و پیش  عکاسّی  بناتا بلکہ وہ فطرت ک  نہیں
 ( 39) ۔‘‘ ہیں 

اس    سے عبارت کرنا چاہیے  مخصوص ٹی   ک  ہے جسے گیت  نہیں  کیفیت   کسک ک  یاکے ہاں سوز ، الم    حفی 
اوقات نشاطیہ باوجود ان کے گیتو   کے برعکس اکثر  کے عنصر کو نظر    یجذبات نگار  میں  ںرنگ غالب ہے، اس کے 

  حساسیت  یمشاہدوں اور تجربوں کو پور یوابد  انسان کے ازلی نے نرم اور کومل لفظوں میں  جا سکتا۔ حفی کیا  انداز نہیں
 کے جلو میں  زندگی  ک   گردو پیش  نکا بیا  کیفیت   ہجر ک  وہ کیسے  ‘‘ ’’دل ہے پرائے بس میں  یکھیے ہے۔ مثلاً د  کیا   نسے بیا

 :ہیں  یتےکر د

 ہے پرائے بس میں  دل  بس میں  ’’پرائے

 ہے  بلبل بول رہی میں باغ ہے  رول رہی موتی شبنم

 ہے   پہ کوئل کوک اُٹھی آم ہے  رول رہی موتی شبنم

 سودائی   ں نہ کہیںؤجا بن ہے   اک ہوک اُٹھی میں سینے

 ہے نس نس میں  چبھتی  رام دہائی  ک جانوروں

 ( ۴۰) ‘‘ ہے پرائے بس میں دل

تاہم ان کے ہاں محض،    ،قدرت رکھتے ہیں   کرنے پر بھی  یمصّور  ک  انسانی  تمختلف کیفیا  یجالندھر  حفی
اور طمطراق کا اظہارہے اور ہر   تر جوش و ولولہ ،قوت و توانائی  دہیاز  ںیہابلکہ    ملتی   نہیں  کیفیت   ک  یخود گداز  یانالہ وبکا  

 پاتے کہ گیت   جگہ نہیں  میں  پہلو گیت   یہہے۔ عام طور پر    افزا فضا ملتی   اُمید  یکا   ڈھلی  مقام پر حوصلے اور جرأت میں
اور لطیف  ان کے گیتو  یہکا    کہ حفی  ہوتا ہے۔ کہنا چاہیے  مزاجاًنازک  د  میں  ں پرشکوہ اسلوب  ہے، مثلاً    یتاجان ڈال 
 : یکھیےبند د  یک’’جاگ سوزِ عشق‘‘ کا ا

 سوزِ عشق جاگ!  جاگ

 اے نظر نواز  جاگ  اے نظر فروز!  جاگ

 اے زمانہ ساز! جاگ  اے زمانہ سوز!  جاگ
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 !گکو تیا نیند جاگ

 ( ۴1) سوزِ عشق جاگ!‘‘  جاگ

اور نہ ہی  عنصر بلند نہیں  یکے ہاں فکر  حفی اس کے    ،حامل ہیں   بوجھل فکر ک  نما نظمیں  گیت  ان ک  ہے 
اور طمانی ان کے نشاط  ۔و  ملتی   برعکس  و احساسات کے گرد ہی   ی دصنف بنیا  ک   گیت  بھی   یسےہے   طور پر جذبات 

کے    بوجھل ہو جاتا ہے۔ حفی ہے، ورنہ گیت تیتو قدرے کم ہو  ،ہو بھی  شمولیت اگر فکر و فلسفے ک ںیہاہے اور    گھومتی
  یا  تنہائی ،اداسی ں یہا۔کرتے ہیں  نجذبات کا بیا انسانی  ی دبنیا تر نرم اور کومل الفاظ میں دہ یاملتا ہے اور وہ ز یہ روّ  یہیہاں 

’’جلوۂ سحر‘‘   مثلاً  عنصر کو حصہ نظم بنا ڈالتے ہیں   یفکر  انداز میں  وہ بڑے دھیمے  کہیں  ۔ کہیںملتی   مطلق نہیں  افسردگی
کے مقابلے    ںمکینو  کہ انسان سحر کے ہنگاموں سے بے پروا سوتا ہے جبکہ شہر کے بدنصیب سوچ اُبھارتے ہیں  یہوہ   میں
 ں سے محظوظ ہوتے ہیں  تیہاد میں

ئ
 : کے لوگ صبح کے جلوئ

 ! اُٹھے نہیں بے نصیب وہ  ؟ شہر کے مکیں ہیں  ’’کہاں

 ( ۴2) کو لے چلے‘‘  ںیشیومو اُٹھ کھڑے ہوئے  کسان

 :آواز اٹھاتے ہیں   یہ رات‘‘ میں یطرح ’’تاروں بھر اسی

 اں اور مید کھیت باںو بیا ’’کوہ

 خودفراموش  سب ش بیہو باہوش

 اوگلے باز  ںکیو

 انداز  یہ اتیر

 ساز  یہسوز   یہ

 کو پتا ہے  تجھ

 ( ۴3) ہے؟‘‘  ہے کیا  جادو 

کا  اور تاثی  بے ساختگ   نظمیں ک   جگہ لکھا تھا کہ ’’اثرانُ کے کلام کا غلامِ خانہ زاد ہے‘‘واقعتاحفی یکعبدالقادر نے ا شیخ
 : یکھیے مثال د یکا ہے۔اس رواں دواں لہجے ک سادگی سی اور گفتگو ک روانی سی نغمے ک ان میں ،امتزاج ہیں 

 ہے پرائے بس میں  دل بس میں  ’’پرائے

 آئی  دن رات بھی گیا بیت

 نے مگر صورت نہ دکھائی  اس سجائی  نے محفل بھی تاروں
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 نے میں گن ڈالے ہیں  تارے نے   میں ٹالے ہیں   کئی وہم

 ہے   نہیں نیند لیکن میں آنکھ ہے!  یقیںکا تو کس کو  وعدے

 قسمی  نے کھا لیں نیند

 ( ۴۴) !‘‘ ہے پرائے بس میں دل

 ّ
اور برمحل استعمال کیا   یجالندھر  سطح پر حفی  یفیخ کا عمدہ  الفاظ   اور عربی  فارسی  ،یوقت ہند  ۔وہ بیکنے 

نے ان کو ’’ الفاظ اور محاوروں کا   کہ عبدالرحمان چغتائی  کے ساتھ کرتے ہیں   اور بے ساختگ  الفاظ کا استعمال اس خوبی
کا تو   یشی۔ مسعود قرمعاون ٹھہرتے ہیں   بھی  میں  تشکیل  ک  ت کے الفاظ خاص اصوا  یجالندھر  ۔ حفی یا قرار د  ‘‘مسیحا
ہے کہ ان   یہ  بیکامیا  ک  یجالندھر  حفی  (۴5) ۔ بعد میں  اور معنی  کے الفاظ صوت پہلے ہیں   تک کہنا ہے کہ حفی  ںیہا

اُن کنئے تجربات کے سنگ آئی   یتروا   ک  کے بعد گیت ی و موس   غنائیت  نظموں میں  ۔  ی ق ن  و   کا عجیب  اور مقامیت  ٹت ن
کا فکر  یبغر اُن کے کلام  م راشد جیسے   احمد فی  فی   ،جی  ا پہلو جذبے سے ہم آہنگ ہے۔ میر   ی رچاو ہے۔    اور ن 

جا    یکھےکے اثرات د  یتومعنو   شعرا کے کلام پر بالعموم اس غنائیت  یگشعرا کے کلام پر بالخصوص اور اس عہد کے د
خّ ع لیے  نما نظمیں  گیت  یا  کے گیت  ۔ حفیسکتے ہیں  تت قدر  اپنے   ہوئے ہیں   اس  اس حوالے سے  وہ  بدونِ شک  کہ 
 حوالے سے نظرانداز نہیں   اور ثقافتی   یبیتہذ   ،ادبی  کاوشیں  یشعر   یہ  اوران ک  کا درجہ رکھتے ہیں   وپیش   میں  ینمعاصر

 ۔ جا سکتیں ک

 -------------------- 
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 صالحہ نوشین
 و تشکیل  اردو تعبیر  غالب ک  فارسیِ  مکاتیبِ 

یلہ ک   غالب فارسیِ مکتوباتِ  تراجمِ)  ترجمہ  کے حوالے سے پرتو روہ ی
 (جائزہ یتنقید کا  ی نگار

 

Abstract: Translation is an art that requires skills for the 

transference of meaning and sense of a text from one 

language to another. Literary translation is more subtle and, 

as such, requires more adeptness when it comes to the 

conveying of a writer’s intended meaning to the readers in a 

different language. The letters written by Mirza Beg Asad 

Ullah Khan (1797-1869) aka Ghalib are of seminal 

importance for the researchers in the field of Urdu literature 

as they depict not only Ghalib’s views and events of his 
personal life but also provide valuable glimpses into the 

sociopolitical landscape of Indian Subcontinent of the 

nineteenth century. However, the ones that he penned down 

in Persian remained out of reach for his Urdu readers for a 

very long period of time due to the dearth of standard 

translation that would simultaneously retain the aesthetics of 

his Persian letters while translated into Urdu and the 

equivalence of difficult words and phrases that would be 

relatable to the ones rooted in the culture of Indian 

subcontinent. From 1996 to 2015, Partav Rohila (1932-2016) 
undertook this momentous task of translating all the letters 

written by Ghalib, in Persian, to different addressees during 

his life into Urdu. Over the span of these 19 years of rigorous 

research into Ghalib’s correspondences in Persian language, 
Rohila compiled five collections of the letters that were 

earlier published but lacked the hallmarks of a satisfactory 

translation as the comparative analysis of the translation of 

some of these letters cited in the present study suggests. This 

study is an endeavor to critically evaluate this seminal 

contribution of Rohila towards the enrichment of Ghalibian 

Studies. In this connection, the researcher has taken care of 
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analyzing the translation done by Rohila by keeping in mind 

the main criteria of literary translation i.e. it should not 

sacrifice the aesthetics of the source text for dragging the 

meaning from the source language to the target language, it 

should not leave any lacunae which may confound the reader 

of the target text and it should be in accordance with the 

writer’s intended meaning, style and desired impact. The 
significance of the present oeuvre of the researcher lies in 

the urgency of the authentic works of translation which are 

vital not only for widening the canon of Urdu literature and 

the works of stalwarts like Ghalib but also for globalizing, 

hitherto, the lesser-known works.  

 

یلہ، پنچ آہنگ  کلیدی الفاظ:   ترجمہ نگاری، خط  نویسی، مرزا غالب، باغِ دور، اوراقِ معانی، پرتوروہ ی

-------------------------- 
ترجمے کاعمل ایک علمی اور    ترجمہ ایک زبان میں موجود مواد کا دوسری زبان میں نقل کرنے کاعمل ہے۔   

واندازاور  ناز  وشباہت،  ڈول ،شکل  ڈیل  کا  اس  کہ  دکھاناہے  اور خوبی سے  احتیاط  اس  ادبی پیکر کودوسرے پیکر میں 
جذبات وخیالات پورے طورپر منتقل ہوجائیں۔ ترجمہ میں تخلیق پارے جیسا رنگ ڈالنا کمال سمجھاجاتاہے۔ ہرزبان  

الفاظ   اپنے  ولہجہ،  لب  ترجمہ  کااپنا  کرکے  کاادراک  سب  ہیں۔ان  ہوتے  ومحاورات  استعارات  اپنے  اور  امثال  و 
اور حسب  ہے  بھی  کامیلان طبعی  ہے جس  تجربہ  داخلی  ایک  یہ  ہے۔  اور سنجیدہ عمل  ایک محنت طلب  کرناواقعی 

 سی وسماجی یا تہذیبی صورت حال کسی متن کے ترجمے کاتقاضا کرتی ہے۔ ضرورت بھی کیونکہ کوئی سیا
 :ڈاکٹر عبدالحق کے مطابق ترجمے کا آغاز انسانی تہذیب ک ابتدا سے ہوتاہے 

اس   ’’ سے  اعتبار  ۔اس  کیاجاناہے  منتقل  تک  کادوسرے  خیال  کسی  کامفہوم  ترجمہ 
مافی الضمیرکو  اپنے  انسان نے  ابتدا سے ہوتاہے سب سے پہلے  کاآغازانسانی تہذیب ک 
اور بکھرتی   دوسروں تک پہنچانے کے لیے لکڑی اور لکیر کاسہارالیا۔ بعدازاں ان ٹوٹتی 

کواستعما تصویروں  کرکے  مربوط  کو  تصویریںلکیروں  ۔یہ  کیا   Hierogly ل 

Phics  زبان    حروفِ یامقدس تحریریں قرار پائیں۔ ان سے تہجی ایجاد ہوئے رفتہ رفتہ 
گویا عقیدہ وافکار نے زبان کو جنم دیا  ۔وجود میں آئی جومفروضہ صوتی علامات کامجموعہ ہے 

 ( 1)  اور اسے پروان چڑھایا۔‘‘
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بیگ کے مطابق ہم خواہ  اد ب کے میدان میں ترجمے کاعمل بہت اہمی کاحامل ہوتاہے ۔ڈاکٹر مرزا حامد 
یہ   انکار ممکن نہیں کہ  اس بات سے  باوجود  اس کے  نہ دے  درجہ کیوں  زاد نہ ہونے کے سبب ثانوی  کو طبع  ترجمے 
اقدام عالم میں اختلاط کا نہایت عمدہ وسیلہ ہونے کے ساتھ ساتھ وسیع پیمانے پر تہذیب وتمدن میں تبادلے کاپیش  

۔ یہ باہمی لین دین کا اٹوٹ سلسلہ ہے جو ہمیشہ بنی نوع انسان کے لیے سودمند خیمہ بلکہ اس ک واحد عملی صورت ہے 
چونکہ ترجمہ دو مختلف زبانوں کے درمیان پل کا کام کرتاہے۔اس ک لسانی اہمی سے بھی انکار نہیں    ثابت ہواہے۔

۔ مترجم کو سنجیدگی،ذہانت، علم اور دونوں زبانوں پر قدرت ہونی چاہیے۔ اس طرح مترادفات ،مرادفات  کیاجاسکتا
چنا کے  عموماً مترجم لفظوں  ہوتاہے۔  کاباعث  تنوع  اس کے علمی  اور مشق  کاشعور  توجہ   ؤاور لفظیات  پر خصوصی 

دیتاہے۔ نئے نئے مشتقات وضع کرتاہے۔ ایسااس وقت ممکن ہوتاہے جب مترجم دونوں زبانوں ک فنی نزاکتوں سے 
   واقف ہو۔

اردو کا ابتدائی شعری ونثری ادب زیادہ تر ان تراجم پرمشتمل ہے جن کاآغاز سترہویں صدی کے اوائل  
زبان وادب    میں ہوا۔ اٹھارہویں صدی میں فورٹ ولیم کالج کے تحت فارسی کے داستانوی ادب کے تراجم کیے گئے۔

 :رکھ سکتے ہیں  میں میں اب تک ترجمے کا جتنابھی کام ہواہے ہم اسے مجموعی اعتبار سے دوبڑے زمروں 

 موضوعاتی  ۔1

ی یافنی  ۔ 2
ت  ہ یینئی

 :موضوعاتی زمرے میں ترجمے ک درج ذیل اقسام شمار ک جاتی ہیں  

 علمی ترجمہ  ۔1

 ادبی ترجمہ  ۔ 2

 صحافتی ترجمہ  ۔ 3

 :بلحاظ ہیئ ترجمے ک درج ذیل اقسام ک جاسکتی ہیں 

 لفظی ترجمہ  ۔1

 آزاد ترجمہ  ۔ 2

 تخلیقی ترجمہ  ۔ 3
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ترجمہ ایک مشکل فن ہے ۔اس سلسلے میں ترجمے سے ذہنی   ترجمہ ک یہ گروہ بندی حتمی نہیں کہی جاسکتی۔   
مناسبت بے حد ضروری ہے۔اس کے باوجود کچھ اصول وضوابط ایسے بھی ہیں جن سے کماحقہ واقفیت کے بغیر مثبت  

 نتائج حاصل نہیں کیے جاسکتے جو اس فن کا تقاضاہے۔ 

وہاں ان ک نثر ک    اور بے مثال شاعری نے جہاں قارئین کو اپناگرویدہ بنایاہے  غالبؔ ک منفرد شخصیت 
دانش کو دیوانہ بنارکھا ہے۔غالبؔ ک نثری تخلیقات کا بیشتر حصہ مکتوبات ک صورت میں  وعلم    دل آویزی نے بھی اہلِ

کہ  موجودہے جن میں’’اردوئے معلیٰ اردو مکتوبات ہیں جب  ہندی‘‘  ’’عودِ  اور  آہنگ’’‘‘  فارسی ’’  ،‘‘ پنج  ہائے  نامہ 
 ان کے فارسی خطوط کے مجموعے ہیں۔  ‘‘دودر  باغِ ’’اور ‘‘ماثر غالب ’’ ،‘‘متفرقات غالب ’’  ،‘‘غالب

اور غوروفکر کاتقاضا کرتی ہیں۔مختلف   زیادہ توجہ  ناز تھا۔ لہٰذا فارسی تخلیقات  پر  دانی  فارسی  اپنی  کو  غالب 
یلہ کے حصے میں  اوقات میں کئی مترجمین نے غالب کے فارسی خطوط کااردو ترجمہ کیا ہے مگر یہ امتیاز جناب پرتوروہ ی

کا  آیاہے کہ انھوں نے نہ صرف غالب کے تمام دستیاب فارسی  مکتوبات کواردو کے قالب میں ڈھالا بلکہ ان خطوط 
 نیز غیر مدون خطوط کو بھی مدون کیا اور ان کافارسی سے اردو میں ترجمہ کیا۔  ۔’’کلیات‘‘ بھی مرتب کیا 

۔ ان ک فارسی مکتوب نگاری ان ک زندگی کے طویل    مرزاغالب کے فارسی مکتوبات ایک قیمتی خزانہ ہیں 
اور روزوشب کے رنگ ان کے فارسی خطوط میں ملتے  ،اسفار  عرصے پر محیط ہے ۔غالب ک فعال زندگی کے احوال 

بعض اہل علم  ۔رسی نثر سے محروم رہاہےہیں۔اردوادب کا ایک بڑاحلقہ فارسی سے ناآشنا ہونے ک وجہ سے غالب ک فا 
کیاہے ترجمہ  کااردو  مکاتیب  منتخب  چند   ،نے  نے  ہیں۔کسی  رہے  قاصر  سے  کرنے  ادا  حق  میں  معنوں  صحیح  وہ  مگر 

 خطوط،کسی نے ایک مجموعہ ترجمہ کر دیا مگر یہ کام مکمل نہ ہو سکا۔ 

اور بعض کتابوں کے    پنجاب یونیورسٹی لاہور نے غالب ک صدسالہ برسی کے موقعے پر غالب کے متون 
عابدی نے کیا۔اسی عرصے میں   وزیرالحسن  کاترجمہ جناب سید  دودر‘‘ کے ساٹھ خطوط  ’’باغ  پنج ’’ترجمے شائع کیے۔ 

کے آہنگ پنجم کا ترجمہ محمد عمر مہاجر نے کیا۔ نام ور غالب شناس جناب لطیف الزماں نے سیداکبر علی ترمذی ک   ‘‘آہنگ
مرتبہ کتاب’’ نامہ ہائے فارسی‘‘ کو اردو میں ترجمہ کیا۔ تقریباً ڈیڑھ صدی گزر جانے کے باوجود غالب کے تمام فارسی  

یلہ نے اپنی مستقل مزاجی اور سخت محنت سے یہ کام مکمل کر  خطوط اردو کے قالب میں نہ ڈھل سکے۔ جناب پرتو روہ ی
یلہ نے یہ عظیم کام مشفق خواجہ کے اصرار پر شروع کیا۔ انھوں  ہے۔ یہ ان کابہت بڑا کارنامہ ہے ۔دیا جنا ب پرتوروہ ی

نے فارسی زبان میں ماسٹرکیا تھا۔ نیز ان کابچپن ریاس روہیل کھنڈ میں گزرا،جہاں بچپن میں دینی تعلیم کے ساتھ 
مت سے ریٹائرمنٹ کے ساتھ عربی وفارسی زبانوں میں خاص تعلیم دی جاتی تھی۔ یہی وجہ ہے کہ گورنمنٹ ک ملاز
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بعد مشفق خواجہ نے ان ک ذہانت وقابلیت کو دیکھتے ہوئے ان سے غالب کے فارسی مکاتیب کااردو ترجمہ کرنے ک 
 فرمائش ک۔ 

اردو مکاتیب کاباریک بینی    ادب    ناقدینِ ان کے  احوال وآثار ک تحقیق وتجزیے کے لیے  نے غالب کے 
اس کے برعکس ان کے فارسی خطوط جو ان کے عنفوان شباب سے  ۔مطالعہ کیااور اس سے مفیدنتائج سامنے آئے سے

لے کر پچاس سال سے کچھ زائد عمر تک کے نشی وفراز حیات سے متعلق قیمتی معلومات پر مشتمل ہیں ،ان سے اس 
۔ استفادہ نہیں کیاگیا  اور’’باغِ   قدر  ’’پنج آہنگ‘‘  زندگی میں  ک  دیے    غالبؔ  دو مکتوبات کے مجموعے ترتیب  دودر‘‘ 

۔   ،’’مآثر غالب‘‘اور’’ نامہ ہائے فارسی غالب‘‘ کے نام سے ان 195۰جاچکے تھے  ء ک دہائی میں ’’متفرقاتِ غالب‘‘ 
کے تین اور مجموعے منظرعام پر آچکے ہیں ان تینوں مجموعوں ک مشترک خصوصیت یہ ہے کہ ان کے مکاتیب فارسی  

 کلکتہ یا اس کے فوراً بعد کے زمانے سے تعلق رکھتے ہیں۔  مشرق اور قیام ِ میں شامل خطوط غالبؔ کے سفرِ

ء میں شائع کیاتھا ۔اس 19۴7غالب کے مجموعے کو مرتب کرکے    سیدمسعود حسن رضوی نے متفرقاتِ  
ء میں شائع ہوا اس میں غالب ک بعض فارسی تحریروں کے علاوہ انچاس 19۶9کادوسرا ایڈیشن غالب صدی کے دوران 

فارسی خطوط بھی شامل ہیں۔ ان میں سے بارہ خط معمولی لفظی اختلافات کے ساتھ اور دومتن کے غیر معمولی فرق کے 
با وساطت سے پہلی  ک  اس مجموعے  علاوہ  اس طرح مشترک خطوط کے  ’’پنج آہنگ‘‘میں بھی موجودہیں۔  ر  ساتھ 

 پینتیس خطوط منظرعام پر لائے گئے۔ 

مآثر غالب‘‘ کے مرتب قاضی عبدالودود ہیں۔ یہ مجموعہ سب سے پہلے ’’آثارِ غالب‘‘ کے نام سے’’علی   ’’ 
انجمن   ء میں19۴9ء کے ضمیمے کے طورپرطبع ہوا تھا ۔19۴8۔۴9گڑھ میگزین‘‘ کے خصوصی شمارے ’’غالب نمبر‘‘  

کیاتھا۔ شائع  طورپر  کے  مجموعے  مستقل  ایک  سے  نام  کے  غالب‘‘  اسے’’مآثر  نے  بہار  صوبہ  اردو  تیسرا    ترقی 
آثارِ  ترمذی ہیں۔وہ محکمہ  علی  سیداکبر  غالب‘‘ کے مرتب  فارسی  ہائے  بہ حیثیت    مجموعہ’’نامہ  دہلی سے  ،نئی  قدیمہ 

ء میں غالب اکیڈمی ،نئی دہلی ک طرف سے اس ک اشاعت عمل میں آئی۔ اس مجموعے 19۶9ڈائریکٹر وابستہ تھے۔  
بھی ملتے   ہیں۔ ان میں سے آٹھ خط جزوی طورپر اس مجموعے کے علاوہ’’پنج آہنگ‘‘میںمیں کل اکتیس خطوط شامل  

میں غالب ک متفرق فارسی جس  غالبؔ کے فارسی خطوط کاچوتھا مجموعہ’’پنج آہنگ‘‘ پانچ حصوں پر مشتمل ہے    ہیں۔
  تحریریں شامل ہیں۔ اس کے پانچویں حصے کانام آہنگ پنجم ہے اس میں اکہتر احباب کے نام فارسی خطوط ملتے ہیں۔ 
غالب ک زندگی میں ’’پنج آہنگ‘‘ دو مرتبہ شائع ہوئی ۔ترتیب وتدوین کایہ سلسلہ غالب ک وفات کے بعد بھی جاری 

دودر‘‘ غالب ک نگارشات نظم ونثر کاآخری   باغِ ’’نثر غالب‘‘ کے عنوان سے شائع کیا جاتارہا۔  رہالیکن اسے ’’کلیاتِ 
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اس میں وہ تمام تحریریں یکجا کر دی گئی    مجموعہ ہے جو انھوں نے اپنے انتقال سے صرف ڈیڑھ سال قبل ترتیب دیاتھا۔
غالب‘‘ ک اشاعت کے وقت کسی وجہ سے دستیاب نہیں ہوسکی تھیں یااس کے   نثرِ  غالب‘‘ اور ’’کلیاتِ  ہیں جو ’’کلیاتِ 

انھوں نے اس کا حصہ نظم اورینٹل کالج   (2) ۔ بعد لکھی گئی تھیں۔ اس کاواحد نسخہ ڈاکٹر وزیر الحسن عابدی ک ملکیت تھا
ء کے شمارہ اگست میں حصہ نثر اسی مج لے  19۶1ء کے شمارے میں شائع کیا۔ اس کے بعد  19۶۰میگزین ،لاہور کے اگست  

اور   ء میں اورینٹل کالج کے جشن19۶8ِمیں طبع کیاگیا۔   صد سالہ کے موقعے پر اس کا مکمل متن مع حواشی، تعلیقات 
 ۔ ترجمہ خطوط ک کتابی صورت میں شائع کر دیا

کا ایک بڑاحلقہ اپنی فارسی   ک وجہ سے غالب کے فارسی مکتوبات کے گنجینے سے    شناسی نہ ہونے  اردو دنیا 
اردو کے   کو  محروم رہاہے ۔غالبؔ کے عقیدت مندوں نے اس طرف دھیان دیا ہے مگر غالبؔ ک نثر ک ہمہ رنگی 
ودانش نے منتخب   علم  اہل  اضافہ نہیں ہوسکا بعض  خواہ  خاطر  اس میں  باعث  ڈھالنے ک مشکلات کے  قالب میں 

اور  مکاتیب یاکسی ایک مجمو اور پھر مزید آگے نہیں بڑھ سکے۔ یہ سعادت  اردو کے قالب میں ڈھالا  کو  عہ مکاتیب 
انھوں نے غالبؔ کے تمام  یلہ کے حصے میں آئی کہ ڈیڑھ صدی گزر جانے کے بعد   دستیاب   عزت جناب پرتوروہ ی

میں پہلا مجموعہ "باغِ دودر"  ۔ ترجمہ مکتوبات فارسی غالبؔ ک روایت     ڈھال دیےفارسی مکتوبات اردو کے قالب میں
معانی :غالب کے فارسی خطوط"    ء میں ترجمہ کیا۔ "اوراقِ 19۶9جر نے  ء میں شائع ہوا۔ دوسرا مجموعہ محمد عمر مہا19۶8

اردو ترجمہ ڈاکٹر تنویر احمد علوی نے   اردو ترجمہ "مکتوباتِ   ءمیں طبع کیا ۔"نامہ ہائےفارسی1991ِکا  غالب"    غالب"کا 
الزماں خان نے   کا    1995کے نام سے لطیف  ادبی خدمات  یلہ ک  اب ہم اس میدان میں پرتوروہ ی دیا  انجام  ء میں سر 

 جائزہ لیتے ہیں ۔

 :(غالب)اردوترجمہ نامہ ہائے فارسیِ الف()

پیش  ’’  اہتمام شائع ہوئی۔  زیرِ ء میں ادارۂ یادگارغالب کراچی کے  1999صفحات پر مشتمل یہ کتاب   22۴ 
یلہ نے موضوع ک اہمی اور ترجمے کے اہم نکات پر بحث ک ہے۔ ان کے مطابق ان  گفتار‘‘ کے عنوان سے پرتوروہ ی
کرم   تھا۔لہٰذا  حالت میں  خوردہ  کرم  اصل مخطوطہ چونکہ  اٹھایا ہے۔  انھوں نے بہت لطف  ہوئے  کو پڑھتے  خطوط 

زدہ جگہوں کاآجانا مترجم کے لیے مشکلات کا  اور نقطہ   سبب بنا۔اگرچہ انھوں نے دہلی سے اس مخطوطے ک خوردگی 
 مائیکرو فلم منگوانے ک بہت کوشش ک مگر ایسا ممکن نہ ہوسکا۔ 

مترجم نے غیر ضروری مترادفات کے انبوہ سے قاری کو بچانے ک کوشش ک ہے تاکہ معنوی حسن قائم   
خیال کو برقرار رکھنے ک ہر ممکن کوشش ک گئی ہے۔ کرم خوردہ جگہوں ک خانہ پری کے لیے فاضل   رہے۔ نیز ندرتِ 
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مرتب نے ان خطوط کاجودوسری جگہ مثلاً ’’پنج آہنگ‘‘ وغیرہ میں بھی شامل ہیں، ان سے تقابل کرکے حتی الامکان  
 کرنے ک سعی ک ہے ۔ اس کے باوجود جو جگہیں رہ گئی ہیں انھیں اپنے قیاس سے پر کرکے بریکٹ خالی جگہوں کو پُر

انھیں نقطے لگاکر چھوڑدیاہے۔ جہاں تک متن کا مفہوم   ،میں لکھ دیا ہے تاہم اس کے باوجود بھی جو جگہیں رہ گئی ہیں 
ساتھ دیتاہے وہاں بریکٹ لگاکر’’ قیاسی‘‘ لکھ کر مترجم نے اضافہ کر دیاہے لیکن جس جگہ جملے ک ترتیب ٹوٹ جاتی ہے  

کا وہ حصہ لکھ کر بریکٹ میں نامکمل لکھ دیا ہے جو الفاظ بے ربط کا اسی    اور مفہوم بھی ساتھ نہیں دیتا وہاں نثر  ہیں ان 
 :صورت میں ترجمہ کر دیاگیا ہے مثلاً

 :متن

مردم  ’’ شائستہ  متاعی  نہ  و  بیمار  خور  در  دوائی  وروی  نہ  کہ  باد  خرابہ  آں  خدابر  لعنت 
 ‘‘بزم۔۔۔ مردو زنش ناپید او مہرو آزرم از طبع پیر وجوانش گم۔ 

 :ترجمہ

اور نہ کسی   " اس ویرانے پر خدا ک لعنت برسے کہ وہاں نہ تو بیمار کے لیے دواملتی ہے 
مہذب انسان ک ضرورت ک کوئی چیز دس یاب ہوتی ہے ۔۔۔ اس کے لوگوں میں 

 ( 3) نہیں محبت وحیاوہاں کے پیروجواں میں نایاب ہے۔‘‘ 

 :فاضل مترجم نے کاتب ک اغلاط ک بھی اصلاح ک ہے مثلاً 

 ‘‘دل درد محرم، دوا محروم، ملمع مرہم دارد۔ ’’ 

یلہ نے اس لفظ’’ ملمع‘‘ پر بہت غوروفکر ک۔ کوئی لغت ساتھ نہیں دے رہی تھی یعنی کسی طرح یہ   پرتوروہ ی
یہ لفظ’’طمع‘‘ ہے جسے   ہوا کہ  آخرکار معلوم  رہاتھا۔  اس سیاق سباق میں مناسب نہیں لگ  اپنے معنی کے ساتھ  لفظ 

 ( ۴) ’’ملمع‘‘ لکھاگیا تھا۔ 

 :اسی طرح ایک اور جگہ کاتب کاسہو بیان کرتے ہیں  

در ہر گام از خار و خارہ بردم تیغ مالاں گاہ از شدت پر دلیہا)کذا( افسردہ ورنجور وگاہ از   ’’
 ‘‘تالم گردش ایام ستم رسیدہ نالاں۔

فاضل محقق ومترجم کے نزدیک اس جملے میں’’ پُر دلیہا‘‘ کسی طورنہیں آسکتا۔ بہت غوروخوض کے بعد وہ   
اس نتیجے پر پہنچتے ہیں کہ یہاں پر کاتب سے بڑاسہو ہواہے۔ اس لفظ سے جملے کامطلب خبط ہوجاتاہے۔ چونکہ یہ خط  
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غالب پنجاب یونیورسٹی لاہور ک مطبوعہ ’’پنج آہنگ‘‘ میں بھی شامل تھا۔ اس لیے اس سے موازنہ کرتے یادگارِ   مجلسِ
 ( 5) وقت یہ گتھی سلجھ گئی اور معلوم ہوا کہ یہاں پر’’ پُر دلیہا‘‘ نہیں’’ بردلیالی‘‘ ہے۔

دیا   اور منفرد کارنامہ سرانجام نہیں  یلہ نے اس مجموعے میں کوئی نیا  ڈاکٹر شکیل پتافی کے نزدیک پرتوروہ ی
راقم ک ادنیٰ رائے (  ۶) بلکہ انھوں نے بعض فارسی تراکیب کاترجمہ کیے بغیر انھیں اپنی اصلی حالت میں رہنے دیاہے۔  

یلہ نے ایسا اس لیے کیاہے تاکہ متن ک ندرت قائم رہے۔فاضل مترجم ک قوسین میں دی گئی عبارتوں  میں پرتوروہ ی
کے بارے میں ڈاکٹر شکیل پتافی ک رائے ہے کہ اپنے وضاحتی کلمات کااضافہ کرناترجمہ نگاری کے خلاف ہے۔ اس 

 :)اردو ترجمہ( کااقتباس پیش کرتے ہیں ‘‘ غالب سلسلے میں وہ ’’نامہ ہائے فارسیِ

اور جویانِ  ’’ )یہ    قبلہ پرستوں کے قبلہ   ! )رکھے(  )خدا آپ کو( سلامت  حق کے کعبہ 
فدوی( اپنے آپ کو)آپ ک ( خاطر خطیر میں یاددلانے کو وجودِ سعادت کے لوازم میں  

 ( 7(‘ ‘سے سمجھ کر گزارش مراسم نیاز کو حصول مدعا ک تعریف قرار دیتاہے۔ 

 :اس اقتباس پر اپنی تنقیدی رائے پیش کرتے ہوئے فاضل نقاد لکھتے ہیں  

اس    ئیےمافرغور  ’’ جیسے  ہوتاہے۔  محسوس  ۔ایسا  ہے  عبارت  ادق  اور  ثقیل  قدر  کس 
عبارت کومزید ترجمے ک ضرورت ہے، ورنہ ادب کاایک عام قاری ترجمے ک موجودہ شکل 
کونہیں سمجھ سکتا۔ غالب کے فارسی خطوط کے اس ترجمے کو اگر سادہ اور عام فہم الفاظ میں 

 ( 8)  میں بہت اضافہ ہوجاتا۔‘‘ ڈھالنے ک کوشش ک جاتی توبلاشبہ اس ک اہمی

یلہ وضاحت کر چکے ہیں کہ قوسین کااستعمال سلاس وروانی کے لیے   جب کہ ’’پیش گفتار‘‘ میں پرتوروہ ی
فاضل مترجم اردو اور فارسی زبانوں کے تہذیبی مزاج سے پوری طرح آگاہی رکھتے ہیں انھوں نے غالب   کیاگیاہے۔

 :ک مشکل فارسی انشا کو اردو کے قالب میں ڈھالنے کا بڑا کارنامہ انجام دیاہے۔ بقول ڈاکٹر ارشدمحمودناشاد 

دروبست  ’’ اپنے  کایہ ترجمہ  ان  پائی کے باعث  مترادفات کے بے جااستعمال سے گریز 
میں چست اور ہموار ہے اورمترادفات سے پیدا ہونے والی الجھنوں سے مبراہے۔ ایک  

قوسین میں محتاط مترجم ک طرح انھوں نے عبارت کے مقدرات کوترجمہ کرتے ہوئے  
 ( 9) رکھاہے۔‘‘ 

ترجمہ نگاری ایک محنت طلب کام ہے ۔ ترجمہ کرتے ہوئے مترجم کو مصنف ک سوچ ،دوسری زبان میں   
منتقل کرنی ہوتی ہے۔ اس سلسلے میں اگر موضوع پیچیدہ اور فلسفیانہ ہو تو ترجمہ بھی مبہم ہوجاتاہے ۔غالبؔ چونکہ فلسفی 
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شاعر تھے۔ لہٰذا ان کے فارسی خطوط میں بھی فلسفیانہ مضامین پائے جاتے ہیں تاہم مترجم نے ماہرانہ فن کاری سے 
 فارسی متن کو اردو میں ترجمہ کیا ہے کہ تخلیق کا گمان ہوتاہے۔ نیز قاری کے لیے تفہیم میں آسانی ہوتی ہے۔ 

بہت  ’’ رات  دن  میں  دوماہ  چندکہ  ہر  بس!  اور  ہے  کاانتظار  نامے  گرامی  کے  جناب 
نہیں   بھی  تب  ہو  باقی  رات  ایک  صرف  میں  ہونے  قتل  تواگر  توکل  اہل  ہیں)اور( 
ڈرتے،لیکن بشریت کاتقاضا ہی جداہوتا ہے کہ انسان کو کبھی ماضی کے تصور میں ڈال  

پر ثبت کر دیتاہے ، ورنہ حق تو یہ ہے   دیتاہے اور کبھی مستقبل کے ہیولے اس کے ضمیر
کہ حال کے علاوہ ماضی و مستقبل کوئی حیثیت نہیں رکھتے،بلکہ حال بھی ایک نقطۂ موہوم  

فلک ک بناپر لوگوں نے فرض کر لیاہے اور اسی طرح گردش فلک بھی    ہے، جسے گردشِ 
( اس کاکوئی عالم وہم وخیال ک ایک کیفیت سے بڑھ کر کچھ نہیں۔)حقیقت یہ ہے کہ

 ( 1۰) وجودنہیں۔۔۔ اور کوئی موثر فی الوجود نہیں، خدا کے سوا!‘‘ 

 : دودر‘‘ غالب کے فارسی خطوط کااردو ترجمہ ’’باغ ِ ب() 

یہ مجموعہ    بزمِ 2۰۰۰ساٹھ خطوط پر مشتمل  ہوا۔    ء میں  شائع  آباد( سے  اسلام  و فن پاکستان)    2۴۰علم 
 صفحات پر مشتمل اس کتاب کاانتساب مشفق خواجہ صاحب ہیں۔ 

آخری   ک  غالب  نے  عابدی  ہے۔وزیرالحسن  کیا  تحریر  نے  قریشی  عبدالوحید  ڈاکٹر  کادیباچہ  ترجمے  اس 
ک کتاب’’باغِ  اشاعت    مکاتیب  کیا تھا۔پہلی  شائع  کالج میگزین میں  اورینٹل  دو قسطوں میں  اوّل  کو  ۔  19۶۰دودر‘‘ 

ء ہوئی۔ فاضل مترجم نے دونوں اشاعتوں کاموازنہ کیاہے او ران کے نزدیک 19۶8ء جب کہ دوسری اشاعت  19۶1
پہلی اشاعت زیادہ مستند ہے جب کہ دوسری میں وہ احتیاط نہیں برتی گئی ۔ عابد ی صاحب کے ترجمے کے ساتھ جہاں  

 :کہیں فاضل مترجم کو اختلاف ہوا ہے اس اختلاف کو حواشی میں ظاہر کر دیا گیاہے۔

اس مجموعے میں ساٹھ ایسے خطوط ہیں جوپہلے کسی کتاب میں نہیں ملتے۔ ان میں سے گیارہ خطوط ہرگوپال   
تفتہ، تیرہ خطوط احمدحسین خان مکیش اور تیرہ بنام جواہر سنگھ جواہر ہیں۔ باقی خطوط غالب کے چودہ معاصرین کے نام 

یلہ لکھتے ہیں کہ اس کتاب کا روایتی  ہیں۔ یہ خطوط نہ صرف ادبی بلکہ تاریخی سطح پر بھی اہمی کے  حامل  ہیں۔ پرتوروہ ی
ترجمہ پہلے نہیں ہوا۔پنجاب یونیورسٹی ک سوسالہ تقریبات کے موقع پر جو دوسرا ایڈیشن شائع ہوا اس میں وزیرالحسن  

 ( 11) عابدی نے ان خطوط ک تلخیص ک ہے۔ 
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اس    کیا۔  تحریر  ترجمہ  کااردو  اس مجموعے  نے  یلہ  پرتوروہ ی نظر  پیش  کے  ضرورت  ک  ترجمے  روایتی  لہٰذا 
مجموعے ک خصوصیت یہ تھی کہ اس میں فارسی متن، حواشی اور تعلیقات کابھی اہتمام کیاگیاہے۔ مترجم کے نزدیک 

مترادفات کااستعمال کیاگیاہے۔ اس ترجمے  القاب و آداب کامن و عن ترجمہ کر دیاگیاہے اور جہاں جہاں مناسب تھا 
میں لکھے  [     ]میں عابدی صاحب کے ترجمے سے خاص مدد لی گئی ہے نیز جو توضیحاتی الفاظ فاضل مرتب نے قلابین 

اور رواں رکھنے کے لیے کسی کسی جگہ قوسین میں   ہیں ان کو من وعن ترجمے میں شامل کر دیاگیاہے۔ ترجمے کو باربط 
 ۔ بڑھا دیا گیاہے  ایک آدھ لفظ

کا فارسی متن      11۶تا19اس ترجمے میں صفحہ نمبر  کااردو ترجمہ کیاگیاہے ۔اس کے بعد خطوط  فارسی خطوط 
زندگی بھی درج کیے گئے ہیں۔ آخر میں ’’فرہنگ‘‘ کے عنوان سے مشکل  شامل کیاگیاہے۔ مکتوب الیہم کے حالات ِ

الفاظ کے معانی دیے گئے ہیں۔ اس طرح یہ کتاب ایک مربوط اور جامع مجموعے ک حیثیت رکھتی ہے۔ اس ترجمے کو 
ام برکاتہ وغیرہ کابھی خالصتاً تحقیقی انداز میں ترتیب دیاگیاہے حتیٰ کہ عربی کے روایتی دعائیہ کلمات از قسم طال عمرہ ،د

 :اردو ترجمہ کر دیاگیاہے۔ ڈاکٹر شکیل پتافی اس ترجمے کومستند قرار دیتے ہوئے لکھتے ہیں 

یلہ کا   غالب‘‘کے  نامہ ہائے فارسیِ’’ بحث ترجمہ نہایت عمدہ،   زیرِترجمے ک نسبت پرتوروہ ی
یلہ نے ترجمے   سلیس اوررواں ہے۔ایک تو ان خطوط کاکوئی جملہ ایسانہیں جسے پرتوروہ ی
اور دیدہ ریزی  اور دوسرایہ کہ اسے انھوں نے بڑی محنت  نہ ڈھالا ہو  کے قالب میں 

 ( 12) کے ساتھ عام فہم اور بامحاورہ بنانے ک کوشش ک ہے۔‘‘ 

فارسی مترجم کے لیے اور خصوصاً ہندوپاک ک قدیم فارسی کے مترجم کے لیے کچھ مشکلات مخصوص ہوتی 
اور تم دونوں کے لیے مستعمل  ہیں مثلاً فارسی میں اردو ک ضمیر’’آپ‘‘ کاکوئی مخصوص متبادل نہیں۔لفظ ’’شما‘‘ آپ 

تحریر اس وقت اور بھی    س مشکل کو غالب کا طرزِ ہوتاہے۔ اس سلسلے میں مترجم کو بہت احتیاط سے کام کرناہوتاہے ا
اور’’آپ‘‘   ’’تم‘‘  دو ضمیروں کواستعمال کرتے ہوئے  دو  وہ کسی جگہ ایک ایک جملے میں  زیادہ مشکل بنا دیتاہے جب 

 :دونوں کااستعمال کرتے ہیں۔مثلاً منشی جواہر سنگھ جوہر کے نام تیسرے خط میں لکھتے ہیں 

 تم بھی کمال کرتے ہو۔مجھے خط لکھا لیکن یہ نہ لکھا کہ جب میں تمھیں خط لکھوں تو پتا ’’
مھا رے والد رائے چ ھجمٔل کو دے رہاہوں کہ اسے خط کے 

ت کیالکھوں ۔اس بار یہ تحریر ن
لکھیں تاکہ میرا خط بغیر  ساتھ بھیج دیں ۔میں یہ چاہتاہوں کہ آیندہ آپ اپنی قیام گاہ کاپتا

مھا رے پاس پہنچے۔ دوسرے مجھے یہ بے چینی بھی ہے کہ بھلاپتا
ت لکھنے ک   کسی واسطے کے ن
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وچاہ  و تخلص  اور عرفیت  ڈالا  کر  اعمال ک طرح سیاہ کیوں  نامہ  کو آپ نے میرے  جگہ 
دوچار   ہر مہینے  انگریزی کے خطوط  اور  فارسی  کو علم نہیں کہ  آپ  کیا  وگزر کیوں لکھا؟ 
او ران پر سوائے اس کے کہ دہلی میں اسداللہ کو   میرے پاس ہر طرف سے آتے ہیں 

مھا رے خیال میں میں بے حیثیت اور گمنام ہوں اور  مل اور کچھ نہیں لکھاہوتا۔ اگر
ت چہ ن

مھا رے خلاف مجھے 
ت ن عرفیت کے سوا اپنے نام کے لائ بھی نہیں لیکن دوسرے لوگ 

 ( 13) نامور گردانتے ہیں۔‘‘

 (: مآثر غالبؔ: )غالب ک کم یاب نظم ونثر کامجموعہ ج:

اوّل    اور طبع دوم  19۴9اس کتاب ک طبع  ء میں پٹنہ)بھارت( میں ہوئی جب کہ تیسری اشاعت  1995ء 
یادگارِ 2۰۰۰ ادارہ  میں  کے    ء  کراچی  سوم    زیرِغالب  طبع  ہوئی۔موجودہ  ہے۔اس   25۶اہتمام  پر مشتمل  صفحات 

یلہ نے کیاہے۔ یہ کل بتیس خط ہیں  وہ فارسی خطوط ہیں جن کاترجمہ فاضل مترجم پرتوروہ ی مجموعے کااہم ترین سرمایہ 
جن میں سے چوبیس مرزااحمد بیگ تپاں کے نام ہیں۔ باقی آٹھ خطوط میں سے تین خواجہ محمد حسن کے نام، دوخواجہ 

نگری کے نام اور ایک ایک نواب علی اکبر خاں ،مولوی سراج الدین احمد اور خواجہ  فی الدین حیدر شائ جہاں گی 
 فخاللہ کے نام ہیں۔ 

مرتب قاضی عبدالودود ہیں جب کہ تصحیح و ترتیب جدید ڈاکٹر حنیف نقوی نے ک ہے۔    غالب‘‘کےمآثر  ’’ 
یہ کتاب دوحصوں پر مشتمل ہے ۔ پہلے حصے میں نظم ونثر فارسی شامل ہیں جب کہ دوسرے حصے میں غالب کے فارسی  

ڈاکٹر حنیف نقوی   1۴8تا    135خطوط مرقوم ہیں۔ اس کے بعد قاضی عبداللہ کے مرتب کردہ حواشی در ج ہیں۔ صفحہ  
 ۔ نے حواشی درج کیے ہیں 

مآثر غالب‘‘ کاانتساب ڈاکٹر عبدالستار صدیقی کے نام کیاگیاہے۔ اس مجموعے کے ہر خط میں قوسین کے  ’’ 
اندر  آخر میں اس کے زمانہ تحریر ک نشان دہی ک گئی ہے۔ اگر طبع اوّل میں کوئی لفظ غلط ہے اور اصل ماخذ ک مدد سے  

اس مجموعے کے   میں اس غلطی ک نشان دہی کر دی گئی ہے۔اس ک تصحیح ممکن ہے تو متن میں صحیح لفظ لکھ کر حاشیے  
ترجمہ    2۴9تا  221صفحہ   کابھی  اور مصرعوں  اشعار  شامل  کاترجمہ کیاگیاہے۔ خطوط میں  فارسی خطوط  کے  غالب  پر 

کیاگیاہے۔ نیز فاضل مترجم نے خطوط کے ترجمے کے بعد توضیحات اور حواشی بھی تحریر کیے ہیں جو ان ک محنت اور  
 :قت کامظہر ہیں مثلاًلیا

 کے حاشیے میں قاضی صاحب لکھتے ہیں:   1۴خط: ’’
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ک غلطی ہے۔ یاغالب  کاتب  یہ  سبعا ر‘‘کے معنی’’استفسار‘‘نہیں۔ 
بارے    ’’اسنت اس  سو 

’’شعور  ا س کے معنی  اور  ہے  استفعال‘‘سے  ’’باب  یہ عربی میں  کہ  یہ عرض ہے  میں 
استعمال   درس  بالکل  میں  جملے  لفظ  یہ  تو  رکھیں  میں  ذہن  کو  معنی  اس  ہیں۔  چاہنا‘‘ 

 ( 1۴) چناں چہ یہ نہ کاتب ک غلطی ہے اور نہ غالب ک۔‘‘  ہواہے۔

کے حاشیے میں قاضی صاحب لکھتے ہیں کہ ’’ چندم‘‘ اب تک کہیں میری نظر سے نہیں گزرا۔ اس    22خط:   
یلہ حواشی میں رقم طراز ہیں   :لفظ ک وضاحت کرتے ہوئے پرتوروہ ی

کون ’’ الفاظ’’  راردو کے  او  ہے  کالفظ  کاروزمرہ  ۔ یہ مستندفارسی  اعتراض ہے  یہ عجیب 
میں   سی‘‘کے  سا‘‘یا’’کون کلاس  سی  کون  تم  فارسی میں کہیں:  اگر  مثلاً  ہے،  مترادف 
’’ شمادر کلاسِ سی چندم درس می خوانید؟‘‘ اس لحاظ سے غالب   تو‘‘پڑھتے ہو؟  : کہیں گے 

 ( 15) نے ’’چندم ربیع الاوّل‘‘ بالکل درس لکھاہے۔‘‘ 

وہ فارسی زبان    اس سے ظاہر ہوتاہے کہ فاضل مترجم نے صرف خطوط کے ترجمے پر ہی اکتفانہیں بلکہ 
کے اصول وقواعد سے مکمل واقفیت رکھتے تھے۔ کتاب کے آخر میں مختصر فرہنگ بھی فاضل مترجم ک علمیت ک غماز 

ایک عہد ساز شخصیت ک نفسیات کے مطالعے، اس کے معمولات ومشاغل سے واقفیت اور اس کے معاشرے    ہے۔
سے آگاہی حاصل کرنے میں جس قدر مدد اس کے خطوط سے ملتی ہے کسی اور ذریعے سے نہیں مل سکتی لیکن اس کے  

کہ نامعلوم مکتوب الیہ ک صورت میں معلومات کے نتائج غلط بھی ں  لیے مکتوب الیہ کامعلوم ہونا بہت ضروری ہے کیو 
 ہوسکتے ہیں۔ 

ترجمہ نگاری کے لیے مترجم کو وسیع القلبی ،وسیع العلمی اور متعلقہ زبان ک تہذیب وتمدن سے ہر ممکن آشنا  
ک   اصول ک پیروی  اس  کو ترجمہ کرتے ہوئے  ہونے ک کوشش کرنی چاہیے۔ فاضل مترجم نے غالب کے خطوط 

میں ہندوستانی رسوم ک ترجمانی عمدہ انداز میں ک گئی ہے گویامحسوس ہوتاہے  2ہے،مرزااحمد بیگ تپاں کے نام خط نمبر 
 :کہ غالبؔ نے اردو زبان میں خط تحریر کیاہو

احوال ہوا ۔ میں نہیں چاہتا تھا کہ یہ رسم   "بندہ نواز ! آپ کا گرامی نامہ پہنچا اور منکشفِ
ک   برسِر خوشی  ک  اللہ  بسم  کہ  دیکھا  یہ نہیں  میں  شہر  اپنے  میں  کیونکہ  کروں  ادا  محفل 

مجلسوں میں کوئی  چیز بچے کو دیتے ہوں،البتہ ختنے ک تقریب میں ایسا ہوتا ہے لیکن بسم 
سمیں میں نے شہر میں دیکھی ہیں ۔ ایک تو یہ کہ بچے کے چچا اور  ر اللہ ک تقریب میں  دو 



 1شمارہ: ، 2جلد: (77) تعبیرِ نو

اقرا " پڑھاتا ہے کچھ دے دلا دیتے ہیں اور بس۔ دوسرے   بھائی اس مولوی کو ، جو سورۂ 
نقد بطور مبارک بادی کے بھجتے ہیں ، فقط۔ چناں چہ مولوی   یہ کہ میوے کے خوان اور زرِ 

کیا  کو یہاں کیوں  اس  تو  ہے   اس علاقے میں نہیں  ہی  رسم  ک جب  نذر کرنے  کچھ  کو 
 ( 1۶) جائے۔ 

یلہ ک ترجمہ    غالب‘‘کاجائزہ  دودر‘‘اور’’مآثرنامہ ہائے فارسی‘‘،’’ باغ  ’’  لیں تو معلوم ہوتاہے جناب پرتوروہ ی
ان کے  اور قلابین کااستعمال کم ہواہے نیز حواشی وتوضیحات کااہتمام  روانی آئی ہے  اور  نگاری میں بتدریج سلاس 

 کہنہ مشق مترجم ہونے ک دلیل ہے۔ 

 :پنجم  آہنگِ

یلہ ک چوتھی    غالب کے فارسی خطوط کے ترجمے کے سلسلے میں ’’آہنگِ  کاوش ہے ۔یہ    علمیپنجم‘‘ پرتوروہ ی
مکتوب    71خطوط شامل ہیں جو    1۶9ء میں شائع ہوئی۔ اس کتاب میں کل  2۰۰۴غالب کراچی سے    کتاب ادارہ یادگارِ 

صفحات پر مشتمل اس کتاب میں خطوط کے تراجم کے ساتھ ساتھ ، ان میں موجود فارسی    282الیہم کو لکھے گئے ہیں۔  
اور دیدہ ریزی    ،صفحات پر محیط ہے  85اشعار کابھی عمدہ ترجمہ کیاگیاہے۔ اس مجموعے کا پیش گفتار   جسے بڑی محنت 

رقم    ‘‘پنج آہنگ’’سے لکھاگیاہے۔   ڈاکٹر حنیف نقوی  کاپہلاایڈیشن غالب ک زندگی میں طبع ہوا تھا اس سلسلے میں 
 :طراز ہیں 

ء میں شائع ہواتھا۔ اس کے بعد غالب ک 18۴9؍ ھ12۶5پنج آہنگ‘‘ کاپہلاایڈیشن   ’’
غالب ‘‘کے ایک حصے  نثر ِ  کاایڈیشن ’’کلیاتِ   18۶8ء اور جنوری  1853زندگی میں اپریل  

 ( 17) کے طورپر مطبع نول کشور سے شائع ہواتھا۔‘‘ 

ثانی کے بعد شائع ہوئے تھے  پنج آہنگ‘‘ کے خطوط غالب ک زندگی میں ان ک منشا کے مطابق اور نظرِ ’’ 
اہتمام   زیرِغالب ،کراچی کے  اس لیے ان کے متن اور مکتوب الیہم مستند ہیں۔بعدازاں محمد عمر مہاجر نے ادارۂ یادگا رِ 

ء میں شائع ہونے والے اس ترجمے ک صفحات ک تعداد  19۶9پنجم‘‘ کے نام سے کیا۔    اس کتاب کااردو ترجمہ ’’آہنگِ 
علم نے   تھی۔ غالب کو اپنی فارسی دانی پر فخ تھا ۔یہی وجہ ہے کہ مشکل الفاظ و تشبیہات ک بدولت کسی صاحبِ  2۰۰

 : حسن لکھتے ہیں ایک عرصے تک اس مجموعے کے ترجمے ک جسارت نہیں ک۔ اس سلسلے میں سبط

ہوئی۔ مشکل   ’’ جرأت نہیں  ک  کرنے  ترجمے  اس کے  اب تک  کو  شناس  غالب  کسی 
اربابِ  ہمارے  کہ  ہوتاہے  سے  اس  کے    کااندازہ  غالب  میں  تحریروں  اردو  اپنی  قلم 
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کر  فارسی خطوط کے اقتباس دینے میں تو بخل نہیں کرتے لیکن ترجمہ کرنے سے گریز 
 ( 18) جاتے ہیں۔‘‘ 

پاکستان میں غالب کے فارسی خطوط کا یہ پہلاترجمہ تھا۔ محمدعمر مہاجر نے کتاب کو ضخامت سے بچانے کے   
لیے فارسی متن شائع نہیں کیا نیز متن میں موجود اشعار کاترجمہ بھی نہیں کیاگیا۔ اس کے علاوہ حواشی کا اہتمام بھی  

 نہیں ملتا۔ 

عنوان سے ڈاکٹر تنویر احمد علوی نے انجام دیاجو دہلی اردو    معانی‘‘ کے  پنج آہنگ‘‘ کادوسرا ترجمہ ’’اوراقِ ’’ 
 ء میں بک کارنر جہلم)پاکستان( نے شائع کیا ۔ 2۰1۶ء میں طبع ہوا۔ اس کتاب کا دوسرا ایڈیشن 1991اکادمی سے 

۔’’پنج آہنگ‘‘    نگارش کوپیشِ  اس ترجمے میں مترجم نے غالب کے اسلوبِ   نظر رکھنے ک کوشش ک ہے 
نظر اس کے تیسرے ترجمے ک ضرورت محسوس ک جانے لگی۔    کے دوتراجم ہوجانے کے باوجود کچھ اغلاط کے پیشِ 

یلہ کو   داس گپتا رضاؔ نے سب سے پہلے پرتوروہ ی کالی    کے فارسی خطوط کے ترجمے ک ترغیب دی۔   ‘‘پنج آہنگ’’چنانچہ 
فاضل مترجم کو جب تحقیق سے معلوم ہوا کہ اس کے پہلے ہی دوتراجم ہوچکے ہیں تو مزیدترجمے کاخیال ترک کر دیا 

کالی داس گپتا رضاؔ کے شکوک وشبہات کو مدِ یلہ نے  لیکن  اور   ‘‘پنج آہنگ ’’ نظر رکھتے ہوئے جناب پرتوروہ ی کے متن 
 ۔ نو ترجمہ ہوناچاہیے کیونکہ ان تراجم میں بہت تسامحات تھیں  ہ لیاتو اس نتیجے پر پہنچے کہ اس کا ازسِرتراجم کا تقابلی جائز

صفحات پر محمد عمر مہاجر نے سمیٹا    191صفحات پر مشتمل تھا۔جب کہ اس کاترجمہ  ۴۰5پنج آہنگ‘‘ کانسخہ  ’’ 
 ہے۔ لہٰذا اس میں کوئی شک نہیں کے متن کا مکمل ترجمہ نہیں کیاگیا بلکہ خلاصہ اور تلخیص ک گئی ہے۔ 

کے  ’’  اس  کامجموعہ ہے۔  فارسی تحریروں  غالب کے متفرق  پر مشتمل  پانچ حصوں  دراصل  آہنگ‘‘  پنج 
’’آہنگ پنجم‘‘ ہے، جس میں   کانام  نام    71پانچویں حصے  فارسی خطوط تحریر کیے گئے ہیں۔ محمدعمر    1۶9مکتوب الیہم کے 

پیشِ کے  موجوداغلاط  میں  خطوط  فارسی  کے  غالب  کردہ  ترجمہ  کے  کے   مہاجر  پنجم‘‘  ’’آہنگ  نے  یلہ  پرتوروہ ی نظر 
’’اوراقِ  معانی‘‘ کے نام سے ڈاکٹر تنویر احمدعلوی نے ترجمہ وترتیب    دوسرے اردو ترجمے کاجائزہ لیا۔ یہ دوسرا ترجمہ 

 دیاتھا۔

فارسی مکتوب نگاری کے لیے قوانی مرتب کیے گئے ہیں۔ مرزاعلی   اوّل‘‘ میں  پنج آہنگ‘‘ کے ’’آہنگِ’’ 
بخش خاں جو رشتے میں غالب کے سالے تھے،انھوں نے غالب سے فرمائش ک تھی کہ ان کے لیے ایسے تمام کلمات  

س جمع کر دیں جو رسمی القاب وآداب ،شکرو شکوہ اور شادی وغم کے موقعوں پر خطوں میں استعمال کیے جاتے ہیں۔ ا 
 اوّل‘‘ مرتب کیا۔   پر غالب نے ’’آہنگِ
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فاضل مترحم کے نزدیک فارسی مکتوب نگاری میں غالب کااسلوب ابوالفضل اور بیدل سے متاثر ہے جب   
 کہ اردو مکتوب نگاری میں انھوں نے دستورالعمل ک پیروی ک ہے۔ 

 :پنج آہنگ‘‘ میں غالبؔ اپنی فارسی مکتوب نگاری کو وداع کرتے ہوئے لکھتے ہیں  خاتمۂ ’’ 

الضمیر  مافی  اپنے  اس کے بعد میں  دی ہے۔  روش میں نے چھوڑ  وہ  اب  ترجمہ:’’ لیکن 
وہ بھی بہت سادہ  اور  اردو زبان میں  کااظہار، جودور ونزدیک کے دوستوں پر کرنا ہوگا، 

 ( 19) ‘‘اور تکلف سے بری زبان میں کیا کروں گا تاکہ زندگی آسان ہوجائے۔

یلہ کے پہلے ترجموں سے منفرد اس لیے بھی ہے کہ اس ’’  پنج آہنگ‘‘ کے ’’آہنگ پنجم‘‘ کایہ ترجمہ پرتوروہ ی
اور جملہ سازی میں پہلے ترجموں سے زیادہ نکھار   میں انھوں نے کمالِ  فن کامظاہرہ کیاہے ۔ان کے الفاظ مترادفات 

اس مجموعے کے ترجمے میں ملتاہے ۔اس مجموعے میں قلابین کااستعمال کم ہوا۔ یہ مجموعہ سب سے ضخیم مجموعہ خطوط  
اس میں   ’’آہنگِ  1۶9ہے۔  یلہ نے  فارسی کاترجمہ کیاگیاہے۔ نیز پرتوروہ ی تراجم   خطوط  دونوں  پنجم‘‘ کے پہلے مطبوعہ 

  علم ودانش سے   کاتحقیقی وتنقیدی جائزہ لیاہے۔ ان میں موجوداغلاط کاازالہ کیاہے ۔مشکلات معنی کے سلسلے میں اہلِ
استفادہ کیاہے۔مختصر یہ کہ مکمل دیانت داری کے ساتھ ماہر مترجم نے اس ذمہ داری کومکمل کیاہے ۔ جناب مشفق 

 :خواجہ ان کے اس ادبی کارنامے سے متعلق رقم طراز ہیں 

اور  ’’ راستہ اختیار کیاہے  اور دشوار گزار  یلہ نے غالب شناس کے لیے جو مشکل  پرتوروہ ی
وہ جس سلا اس ک کوئی دوسری مثال موجودنہیں۔  متاس پر   روی سے گامزن ہیں، 

ایک ایسے دور میں جب ہماری علمی،ادبی اور مجلسی زندگی سے فارسی کا برائے نام تعلق  
جزوی   کو  ان خطوں  کیا،  کرناتو  استفادہ  فارسی خطوط سے  کے  غالب  رہا،  باقی نہیں  بھی 

یلہ نے فارسی خطوط غالب کے کئی مجموعوں )نامہ    طورپر سمجھنا بھی کارِ  محال ہے۔ پرتوروہ ی
منتقل کرکے غالب اور  میں  ہائے فارسی غالب ،مآثر غالب، باغ دودر( کو پے در پے اردو  

 کامیاب کوشش ک ہے۔ اس غالب کے درمیان اجنبیت ک فضاکم کرنے ک  پرستارانِ 
نظر ترجمہ ہے۔ اس ترجمے    زیرِسلسلے ک تازہ ترین کڑی، ’’پنج آہنگ‘‘میں شامل خطوط کا  

کے ذریعے اردو والوں کو پہلی مرتبہ اس فضا میں سانس لینے کاموقع مل گاجوغالب نے  
ماہرانہ   پر  زبان  فارسی  یلہ  پرتوروہ ی تھی۔  ک  وقت تخلیق  لکھتے  میں  کوفارسی  خطوں  ان 
نے  انھوں  اسی لیے  ہیں۔  دان بھی  مزاج  غالب کے  ساتھ  ساتھ  رکھنے کے  دسترس 
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انشائے غالب کو منشائے غالب کے مطابق اس طرح اردو میں منتقل کیاہے کہ ترجمے پر  
 ( 2۰) تخلیق کاگماں ہوتاہے۔‘‘ 

’’آہنگ ِ  پنجم‘‘ کتاب کوضخامت سے بچانے کے لیے فارسی متن کے بغیر صرف ترجمہ شائع کیاگیاہے۔ 
یلہ کے  کے متن میں موجود اشعار کاترجمہ محمد عمر مہاجر کے ترجمے میں نہیں کیاگیا جب کہ تنویر احمدعلوی اور پرتوروہ ی
تحریر کردہ تراجم میں فارسی اشعار کے تراجم پر خاص محنت ک گئی ہے ۔ پاکستان میں غالب کے فارسی خطوط کے ترجمے  

 ہ تین تراجم ہوچکے ہیں۔ اب ہم ان تینوں ترجموں کاتقابلی جائزہ لیتے ہیں۔ کے سلسلے میں’’پنج آہنگ‘‘ کے باقاعد

ذیل میں ’’ مولوی محمدعلی خان‘‘ کے نام لکھے گئے ایک خط کاترجمہ درج کیاجاتاہے جس کے مترجم محمدعمر   
 :مہاجر ہیں 

و کعبۂ حق جویاں سلامت! گزارش مراسمِ’’ اور   نیاز کو تقریبِ  قبلۂ خداپرستاں  کامیابی 
مکتوب گواہ ہے کہ میں یہ خط کس حالت میں   سعادت کاذریعہ سمجھتاہوں۔ حاملِ  حصولِ 

اتوار تک وہیں ٹھہرا رہا۔پیر ک صبح کو موڑہ سے   اور  لکھ رہاہوں۔ جمعرات کوموڑہ پہنچا 
ں میں گزاری۔ منگل کو چلا تارا پہنچا۔ اگر زندگی باقی رہی توکل صبح ؤچلااوررات ایک گا
 ( 21) ں گا۔ زیادہ حدِ ادب۔‘‘ فتح پور روانہ ہوجاؤ 

اور مرکبا  الفاظ  اضافی کابے جااستعمال   تِ اس خط کے القاب کو مکمل طورپر ترجمہ نہیں کیاگیا نیز مشکل 
معانی‘‘ میں ڈاکٹر تنویر احمدعلوی نے ’’پنج آہنگ‘‘ کے اس خط کاترجمہ   عبارت ک سلاس کومتاثر کر رہاہے۔ ’’اوراقِ 

 :کرتے ہوئے لکھا ہے

  کو اپنی طرف توجہ دلانا اصولِ   قبلۂ خدا پرستان وکعبۂ حق پژ وہاں سلامت۔ خاطر عاطرِ’’
مراسمِ ہوئے  کرتے  شمار  میں  لوازم  کے  ک   سعادت  کامیابی  کو  گزارش  ک  نیازمندی 

اتفاق ہے    تقریب خیال کرتا ہوں۔ اس مکتوب کاحامل کہ جس کاہاتھ آجانا محض حسنِ
اس معنی پر گواہی دے گا کہ میں کس عالم میں یہ خط تحریر کر رہاہوں۔ بہرحال پنج شنبہ 
اورایک   بجایا  کانقارہ  کو کوچ  دو شنبہ  کیا۔  آرام  ’’مودہا‘‘ میں پہنچ کر یک شنبہ تک  کادن 

گا ایک  ؤرات  ک    سر  درد  کہ  کا شکرہے  کو چلاتارا پہنچا۔خدا  ں میں بسر کرکے سہ شنبہ 
  سوادِ طبع سے رختِ سفر باندھ لیا۔ بھیتکلیف باقی نہیں اور بخار نے 
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اگر زندگی باقی ہے تو فتح پور تک   اور کل صبح  گا  خاطر جمع رہیں آج میں چلہ تارا پہنچوں 
 ( 22) زیادہ حدِ اداب۔‘‘  راستہ طے کیاجائے گا۔

کا باقاعدہ ترجمہ نہیں   کیاگیا۔ اس ک ایک وجہ مشکل تراکیب بھی ہوسکتی ہیں   اس ترجمے میں بھی القاب 
جن ک وجہ سے مترجم نے القاب کو اپنی اصلی حالت میں رہنے دینامناسب سمجھاہے۔ اس ترجمے ک جملہ سازی محمدعمر 

 مہاجر کے ترجمے سے زیادہ رواں اور سلیس ہے۔ 

یلہ کے پاس ’’پنج آہنگ‘‘ کے دونوں تراجم موجودتھے   پنجم‘‘ میں انھوں نے محمد علی خان    ’’آہنگِ  ۔پرتوروہ ی
 :صدر امین باندا کے نام آٹھ خطوط ترجمہ کیے ہیں۔ خط مذکورہ کو اولیت حاصل ہے۔ ترجمہ ملاحظہ ہو 

اے خدا پرستوں کے محور اور اے حق ک تلاش کرنے والوں کے مرکز، خداآپ کو  ’’
سعادت کے لوازمات میں تصور کرکے خطیر کو اپنی یاد دلانا حصول ِ  سلامت رکھے، خاطرِ

نیاز کو میں کامیابی ک تقریب خیال کرتاہوں ۔ اس خط کا حامل کہ جس کاوجود   مرادِ   اظہارِ 
حسنِ تحریر    محض  میں  حالت  کس  نے  میں  کہ  ہے  کاگواہ  حقیقت  اس  ہے  اتفاق 

کیا  آرام  اتوار تک  کر  دن موڈھا پہنچ  کوچ   ،کیاہے۔بہرحال جمعرات کے  دن  پیر کے 
ں میں بسر کرکے ہفتے کے دن چلہ تارا پہنچا۔ خداکاشکر ہے کہ  ؤ کانقارہ بجاکر رات ایک گا

خاطر جمع رکھیں۔ آج رات  دردِسر اور بخار نے طبیعت کے صحن سے اپنا سامان باندھ لیا۔ 
چلہ تاراپہنچ کر کل صبح اگر زندگی باقی ہے تو فتح پور کے سفر ک تیاری ک جائے گی۔ زیادہ 

 ( 23)ادب۔‘‘  حدِ

یلہ کاترجمہ کردہ خط    ان تینوں خطوط کے تراجم کاتقابلی جائزہ لیا جائے تو ہم اس نتیجے پر پہنچتے ہیں کہ پرتوروہ ی
سنیٔتً 

رواں اور سلیس ہے مثلاًان کے خط میں القاب وآداب کامناسب ترجمہ کر دیاگیا ہے جب کہ اس سے پہلے کے    ہبخ
 دونوں تراجم کے القاب وآداب کے ترجمے کومزید ترجمے ک ضرورت محسوس ہوتی ہے۔ 

مدِ  یلہ نے  منشائے مصنف کو  خوبی  نظر رکھنا ترجمہ نگاری کے اصولوں میں بنیادی اصول ہے جسے پرتوروہ ی
برتاہے نیز غالب فہمی ک بدولت اس اسلوب کو بھی اردو زبان میں منتقل کیا ہے جوغالب ک انفرادیت تھا۔غالب سے 

فارسی  ان  و معاشرت  وستم ،مسلمانوں ک بے بسی، ہندوستان ک تہذیب  انگریزوں کے ظلم  ک پنشن کے مسائل، 
 حاضر کے قارئین تک باقاعدہ طورپر پہنچے ہیں۔   خطوط کے تراجم سے دورِ 
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 :غالب متفرقاتِ 

آخری    غالب‘‘ غالبؔ  متفرقاتِ ’’  اور  ک پانچویں  یلہ  پرتوروہ ی فارسی خطوط کے ترجمے کے سلسلے میں  کے 
یادگارِ  ادارۂ  ہوگیا۔  کاکام مکمل  تراجم  کے  فارسی خطوط  کے  غالب  ہی  ساتھ  کے  اس  ہے  نے   کاوش  کراچی  غالب 

اس مجموعۂ خطوط کے صفحات ک تعداد  2۰۰5 یہ کتاب شائع ک۔  کااردو    ۴9ہے، جس میں  192ء میں  فارسی  خطوط 
ء  19۴7غالب‘‘ کے مجموعے کومرتب کرکے  ترجمہ کیاگیاہے۔ فاضل مولف سیدمسعودحسن رضوی نے ’’متفرقات ِ
 ۴9ء میں شائع ہوا۔ اس مجموعے کے کل 19۶9میں پہلی بار شائع کیاتھا۔ اس کادوسرا ایڈیشن غالب صدی کے موقع پر 

‘‘ میں بھی موجودہیں۔ جب کہ دو خط متن کے خطوط معمولی لفظی اختلافات کے ساتھ’’پنج آہنگ  12خطوط میں سے  
غیر معمولی اختلاف کے ساتھ مذکورہ بالامجموعے میں شامل ہے۔ ڈاکٹر شکیل پتافی کے نزدیک سابقہ تراجم ک نسبت  

خطوط شامل ہیں    ۴9پرتو کا یہ ترجمہ نہایت بلیغ اور سلیس اردو میں ہے اس مجموعے میں غالب کے پانچ اشخاص کے نام  
اکیس)  نام  کے  الدین  سراج  مولوی  نام چھے(21جن میں  کے  خان  احمدبیگ  مرزا  نام  (  ۶) ،  کے  ابوالقاسم  مرزا   ،

 جہاں نمااور شیخ ناسخ کے نام ایک ایک خط شامل ہے۔ اور جام ِ( 2۰بیس)

الیہم کے سوانحی    فارسی متن بھی شامل کیاگیا ہے نیزمکتوب  اردو ترجمے کے ساتھ ساتھ  اس ترجمے میں 
حالات اور فرہنگ مرتب کرنے سے اس مجموعے ک اہمی بہت بڑھ گئی ہے۔اس کتاب کو چار حصوں میں تقسیم کیا  

میں فارسی متن جب کہ تیسرے حصے  گیاہے۔ پہلے حصے میں خطوط فارسی کااردو ترجمہ درج کیاگیاہے۔ دوسرے حصے 
میں مکتوب الیہم کے سوانحی احوال لکھے گئے ہیں جب کہ چوتھے اور آخری حصے میں فرہنگ مرتب ک گئی ہے ۔فاضل 

’’نامہ ہائے فارسیِ ریک ہے باغالب‘‘ کے بارے میں کچھ لوگوں ک رائے تھی کہ اس کاخط بہت    مترجم کاپہلا ترجمہ 
 ( 2۴) ‘‘ ک تحریر میں اس نقص کو بھی دور کر دیاگیاہے۔ چنانچہ ’’متفرقات غالب

یلہ نے کتاب نگر، دین دیال روڈ ،لکھنٔ )  غالب    فارسیِ  ( کے دوسرے ایڈیشن سے مکتوباتِ ء19۶9پرتوروہ ی
وہ متن کے عین  کہ  کااردو ترجمہ کیا۔ حسب معمول ترجمہ کرتے ہوئے فاضل مترجم نے بھرپور کوشش ک ہے 
کاکام صرف   ہو۔ مترجم  ترین  تو جس قدر ہوسکے متن کے قریب  نہ ہوسکے  وجہ سے ممکن  ایساکسی  ہو۔اگر  مطابق 

ہوتا بلکہ مصنف کرناہی نہیں  زبان میں منتقلی  دوسری  ک  خیال  اسلوبِ مصنف کے  کے  کو     قاری  نگارش سے بھی 
آشناکرنا ہوتاہے۔ چنانچہ فاضل مترجم نے اکثر وبیشتر اظہار و بیان کا وہ طریقہ جو اس زمانے میں رائج تھا ترجمے میں  

 :بھی برقرار رکھاہے اس خصوصیت کاجائزہ لیتے ہوئے ڈاکٹر جمیل جالبی رقم طراز ہیں 
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ووجدان کے طفیل غالب  ’’ اور اپنے علم  یلہ کو فارسی زبان پر عبورحاصل ہے  پرتوروہ ی
کے اندازفکر اور طرز احساس کو گرف میں لانے پر قدرت بھی رکھتے ہیں ۔یہی وجہ ہے  
کہ غالب ک استعاراتی فارسی نثر کو انھوں نے اس طرح اردو کاجامہ پہنایا ہے گویاغالب  

اردو ہی میں   انھوں نے بے حد  نے یہ مکاتیب  کام تھاجسے  یہ پہاڑ جیسا  لکھے تھے۔ یقیناً 
یلہ کو،اونچا  محنت اور انتہائی سلیقے سے انجام دیاہے۔ اس کارنامے پر میں جناب پروتوروہ ی

 ( 25)دل سے سلام کرتاہوں۔‘‘  ہاتھ اٹھاکر، خلوصِ 

اس ترجمے میں گفتگو ک روانی برقرار رکھنے اور عبارت ک بے ربطی دور کرنے کے لیے جملوں کے درمیان  
قوسین میں ایسے الفاظ کااضافہ کردیاگیا ہے جو اصل متن میں موجودنہیں ہیں لیکن ترجمے میں ان کے استعمال سے 

 :روانی اور سلاس پیداہوئی ہے مثلاً 

وہ مکمل  ’’ گئی تھی  بات کہی  جو  ذیل میں  اس  نامے میں  رہے کہ پچھلے فدوی  نہ  پوشیدہ 
وضاحت سے تھی۔ ورنہ مجھ جیسے انسان کے لیے کہ جو) قرض خواہوں کے( تقاضوں 
ک کشمکش کا عادی ہے اور )جس نے( ایک طویل مدت قرض کے اضطراب میں گزاری  

 ( 2۶)  ہوتا۔‘‘ہے اس ہنگامے سے دل کو کوئی تنگی اور دکھ نہیں

ف عروج ک’’بزم غالب‘‘ کتاب ؤ اس مجموعے کے بیشتر مکتوب الیہم کے کوائف وسوانحی احوال عبدالر 
جہاں نما ک معلومات حاصل کر نے کے لیے ڈاکٹر طاہر مسعود ک مشہور تصنیف’’ اردو    سے لیے گئے ہیں جب کہ جامِ 

صحاف انیسویں صدی میں‘‘ سے استفادہ کیاگیا ہے۔اسی طرح شیخ ناسخ کے کوائف کے لیے فاضل مترجم نے ڈاکٹر  
نے ’’پنج آہنگ‘‘ میں بھی  جمیل جالبی سے مدد لی۔ اس مسودے ک تسوید ڈاکٹر مظہر محمودشیانی نے ک ہے۔ انھوں  

غالب‘‘ کے ترجمے   غالب‘‘ کاترجمہ فاضل مترجم نے ’’نامہ ہائے فارسیِ متفرقاتِ ’’ (فاضل مترجم ک اعانت ک تھی۔) 
یلہ کے تمام تراجم میں  1998کیاتھا اور    کے فوراً بعد ء کے آغاز میں یہ ترجمہ طباعت کے لیے تیارتھا مگر یہ ترجمہ پرتوروہ ی

 ۔ سب سے آخر پر شائع ہوا 

خطوط پہلی مرتبہ اردو زبان میں ترجمے کیے گئے ہیں جب   35اس مجموعے ک خصوصیت یہ ہے کہ اس کے  
باقی   اور    12خطوط میں سے    1۴کہ  اختلافات کے ساتھ  ’’پنج   2خطوط معمولی لفظی  خط غیر معمولی اختلاف کے ساتھ 

آہنگ‘‘ کے مجموعے میں شامل ہیں۔ اس مجموعے کے ترجمے میں بتدریج بہتری آئی ہے جملے پہلے )نامہ ہائے فارسی  



 1شمارہ: ، 2جلد: ( 8۴) تعبیرِ نو

کا  اشعار  اور سلیس ہے۔ مترادفات کااستعمال کیاگیاہے نیز خطوط میں موجود فارسی  رواں  زیادہ  غالب( ترجمے سے 
   اردو ترجمہ بھی کیاگیاہے۔ اس سے قبل فارسی اشعار کو بعینہ لکھا گیا تھا ۔القاب وآدا ب کامناسب ترجمہ کیاگیاہے ۔

یلہ نے محنت سے غالب ک پانچوں فارسی خطوط ک کتابوں کاترجمہ    بحیثیت مجموعی کہاجاسکتاہے کہ پرتوروہ ی
غالب‘‘ کاترجمہ   کیا ہے۔ اس میدان میں کئی مترجمین نے مختلف ادوار میں طبع آزمائی ک۔کسی نے ’’نامہ ہائے فارسیِ

دودر‘‘ کے بعد اس   پنجم‘‘ کے بعد ہی اس راہ کو خیر بادکہا۔ اسی طرح کسی نے ’’باغِ   کردیااور کسی نے صرف’’آہنگِ
اور ثابت قدمی سے مکتوباتِ  دل جمعی  یلہ نے نہایت  یہ کہ پرتوروہ ی غالب ک   فارسیِ  میدان سے کنارہ کر لیا۔ غرض 

ضل غالب‘‘ کے ترجمے کے مکمل ہونے پر ڈاکٹر جمیل جالبی فا   پانچوں کتابوں کامرحلہ وار ترجمہ کیا ہے۔ ’’متفرقاتِ 
 :مترجم کو خراج تحسین پیش کرتے ہوئے رقم طراز ہیں 

پچھلے دس سال میں غالب پر جتنے قابل ذکر کام ہوئے ہیں ۔پرتوکے یہ تراجم ،معیار   ’’
روشن ہیں۔ فارسی خطوطِ  و  اعتبار سے نمایاں  دونوں کے  تراجم    ومقدار  اردو  غالب کے 

ڈیڑھ سو سال سے   دیاہے جو گزشتہ  دروازہ کھول  کا  اس بے بہا خزانے  انھوں نے  سے 
یلہ کے  اس بات ک ہے کہ حکومت پاکستان پرتوروہ ی اب فوری ضرورت  مقفل پڑاتھا۔ 

’’کلیاتِ  کو  تراجم  اردو  سارے  شائع   فارسیِ  مکتوباتِ   ان  جلد  سے  عنوان  کے  غالب‘‘ 
عاشقانِ  ہوئے  پھیلے  میں  بھر  دنیا  تاکہ  اندوز    کرے  لطف  سے  تراجم  اردو  ان  غالب 

 ( 27) ومستفید ہوسکیں اور پاکستان کانام ساری دنیامیں روشن ہو۔‘‘ 
 :غالبؔ فارسیِ مکتوباتِ  کلیاتِ 

یلہ کے غالب کے فارسی خطوط کے تمام تراجم  ؤنیشنل بک فا  ء میں 2۰۰8نڈیشن ،اسلام آباد نے پرتوروہ ی
راس’’ کلیاتِ  او  فارسی خطوط کاترجمہ درج کر دیاہے   دستیاب    غالبؔ‘‘ میں غالب کے تمام  فارسیِ  مکتوباتِ   شائع کیے 

ہے ۔اس کلیات ک خاص بات   813اس طبع اوّل کے صفحات ک کل تعداد    بلاشبہ یہ ایک بہت بڑی ادبی خدمت ہے۔
یہ ہے کہ اس کے آخر میں مکتوب الیہم کے حالات زندگی نہایت احتیاط اور سلیقے سے درج کیے گئے ہیں ۔سب سے 

غالبؔ‘‘،’’باغِ کا  فارسی    آخر میں مکتوباتِ  فارسی  ہائے  ’’نامہ  دیاگیاہے۔اس کلیات میں   دودر‘‘،’’مآثر غالب‘‘،   متن 
اور’’ متفر  ’آہنگِ’ خطوط یکجا کر دیے گئے ہیں ۔ یہ ایک ایسی ادبی خدمت ہے کہ   3۴1غالب‘‘ کے تمام  قات ِ پنجم‘‘ 

 اسے ہر صورت سراہا جاناچاہیے۔ 
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کہ    مکتوباتِ   کلیاتِ ’’ ہے  وجہ  یہی  ہوئی۔  حاصل  مقبولیت  حد  بے  کو  کا  2۰15فارسی‘‘  اس  میں  ء 
اہتمام شائع ہوا۔ اس اشاعت ک خاص بات یہ ہے کہ اس میں غالب کے   زیرِنڈیشن کے ؤدوسراایڈیشن ،نیشنل بک فا

د(  ۴۴چوالیس)  اور ترجمہ کے ساتھ شامل کر   گئے ہیں ۔اس ضخیم کلیات کے یےغیر مدون خطوط بھی فارسی متن 
 :’’پیش لفظ‘‘ میں ڈاکٹر انعام الحق جاوید رقم طراز ہِیں

چوالیس)’’ غالبؔ کے  اس میں  کہ  ہے  یہ  ایڈیشن ک خصوصیت  مدون  (  ۴۴اس  غیر 
نڈیشن کو یہ نیا  ؤخطوط بھی فارسی متن اور ترجمہ کے ساتھ شامل ہیں اور اب نیشنل بک فا

ایڈیشن پیش کرتے ہوئے فخ حاصل ہے کہ ادبی دنیامیں کوئی ایساغالب کافارسی مکتوب 
نہیں جو اس کتاب میں شامل نہ ہو اور جس کااردو ترجمہ رہ گیاہو۔ گویاغالب ک یہ فارسی  

 ( 28) نگیں آگئی ہے۔‘‘ زیرِ ک قلمرو اب اردو کے 

صفحات پر مشتمل اس ضخیم کلیات میں سب سے پہلے غالب کے فارسی خطوط کااردو ترجمہ شامل   972 
کیاگیاہے۔ اس کے بعد مکتوب الیہم کے حالات زندگی درج کیے گئے ہیں۔ اسی طرح ترتیب میں غالب کے فارسی 

اور سب سے آخر میں غالب کے غیر مدون   اور فارسی    ۴۴خطوط کامتن شامل کیاگیاہے  اردو ترجمہ  کا  فارسی خطوط 
فارسیِ ہائے  ’’نامہ  کہ  درج کیے گئے ہیں۔’’واحد متکلم‘‘ کے عنوان سے فاضل مترجم لکھتے ہیں  غالب‘‘ کے    متن 

’’باغِ  اور بریکٹ میں لفظ قیاسی لکھ دیاگیاہے۔  کااستعمال کیاگیاہے  الفاظ  دودر‘‘ کے مکتوبات کے    ترجمے میں قیاسی 
غالب‘‘ کے ترجمے کے لیے     عابدی کے ترجمے سے بھی استفادہ کیاگیاہے۔ ’’مآثرِترجمے کے حوالے سے وزیرالحسن

اردو پٹنہ   تحقیقاتِ   ء میں مرتب کیاتھا اور جو ادارۂ 19۴8قاضی عبدالودود کاوہ نسخہ پیش نظر رکھاگیاہے جو انھوں نے  
کے مکتوبات کے ترجمے    ‘‘پنجم  آہنگِ’’ء میں اشاعت پذیرہوا۔ فاضل مترجم نے  1995ہندوستان سے دوسری مرتبہ  

لیے   آہنگ ’’ کے  جو مطبوعات مجلسِ  ‘‘پنج  کیاہے  ایڈیشن سے  اس  نے یادگارِ   کے  لاہور  یونیورسٹی  غالب،پنجاب 
کے ترجمے کے    ‘‘غالب  متفرقاتِ ’’ء میں سیدوزیرالحسن عابدی ک تدوین و تصحیح و تحقیق کے ساتھ شائع کیاتھا۔  19۶9

یلہ نے کتاب نگر دیال روڈ لکھنٔ کا   کے خطوط ک    ‘‘آہنگ پنجم’’۔  نظر رکھا  ء کادوسرا ایڈیشن پیش19۶9ِلیے پرتوروہ ی
  29ہیں جو    172مکتوب الیہم کو تحریر کیے گئے ہیں جب کہ باقی چاروں کتابوں کے مجموعی خطوط    71ہے جو    1۶9تعداد  

کاافرادی دائرہ باقی کتابوں کے دوگنے سے بھی زیادہ ہے۔ مزید   ‘‘آہنگ پنجم’’مکتوب الیہم کو لکھے گئے ہیں۔ اس طرح 
نظر رکھتے    یہ کہ اس کے بہت سے مکتوب الیہم دوسری چاروں کتابوں میں مشترک ہیں۔ سو اس صورت حال کو پیشِ
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کے خطوط ک بنیاد پر   ‘‘آہنگ پنجم’’  ،غالب ؔ ک ترتیب وتالی   فارسیِ  مکتوباتِ   ہوئے فاضل مترجم ومرتب نے کلیاتِ 
 رکھی ہے۔ 

مترجم کایہ خیال ایک لحاظ سے درس ہے مگر اس طریقے سے کلیات کو مرتب کرنے سے ایک نقصان یہ   
تو  دیاجاتا  کر  درج  کو  ہر کتاب  زمانی ترتیب سے  الگ حیثیت متاثر ہوتی ہے۔اگر  اپنی  ک  کتابوں  پانچوں  کہ  ہواہے 

 :از ہیں پیچیدگی سے بچا جاسکتاتھا۔ اس سلسلے میں ڈاکٹر ارشدمحمودناشاد رقم طر

فارسی کے جملہ  ’’ ہائے  نامہ  کہ  ہوا  یہ  کانقصان  دینے  پر ترتیب  طرز  اس  کو  مگر کلیات 
غالب کے بیش تر خطوط ’’آہنگ پنجم‘‘ میں    غالب اور متفرقاتِ   دودر ،مآثرِ  خطوط اور باغِ 

ان کتابوں ک جداگانہ حیثیت مجروح ہوئی۔ موجودہ صورت میں مآثرِ  اور    شامل ہوگئے 
اور متفرقاتِ  الیہم  دو    غالب ک ذیل میں صرف تین مکتوب  غالب ک ذیل میں صرف 

 ( 29) مکتوب الیہم باقی رہ گئے ہیں۔‘‘ 

اورپھر   احوال  الیہم کے  اردوترجمہ پھر مکتوب  اس کلیات ک ترتیب میں پہلے  ومرتب نے  فاضل مترجم 
اور غیر مدون مکاتیب کو ایک الگ حیثیت سے کلیات کے آخر میں فہرس ،اردو ترجمہ اور  فارسی متن پیش کیاہے 

الیہ کے نام ہیں اور مشترک ہیں۔ فارسی متن کے تحت درج کیاہے۔ مختلف مجموعوں میں کئی خطوط ایک ہی مکتوب  
ان خطوط میں اشتراک   معلوم ہوتاہے کہ غالبؔ نے دوسری اور تیسری طباعت میں ان کے متن کو تبدیل کر دیاتھا۔

حدہ خط ک صورت  ہوتے ہوئے بھی متن میں  اختلاف پایا جاتاہے یہی وجہ ہے کہ فاضل مترحم و مرتب نے ان کو علا 
 اشی میں وضاحت کر دی گئی ہے۔ میں شامل کر دیاہے اور حو 

ایک محتاط مترجم ک طرح انھوں نے عبارت کے مقدرات کو ترجمہ کرتے ہوئے قوسین میں رکھاہے اس  
انداز کے باعث جملے میں روانی اور سلاس پیداہوئی ہے نیز پہلی کتاب کے ترجمے سے آخری کتاب کے ترجمے تک  

کم ہواہے۔ان پانچوں   بتدریجیادہ ہے جوان ک ترجمہ نگاری میں بتدریج نکھار ملتاہے۔ قوسین کااستعمال ابتدا میں ز
ہر   اور  لفظ  ہر  کہ  کاکہناہے  اس سلسلے میں مترجم  کا ترجمہ شعوری طورپر نہیں کیاگیا۔  آداب  و  القاب  مجموعات کے 

لیکن ان پانچوں کتابوں کے ترجمے  (  33فقرے کاترجمہ کرنااصل متن ک روح کو زخمی کرنے کے مترادف ہے۔)
 معلوم ہوتاہے کہ جہاں ان کے ترجمہ نگاری کے فن میں ارتقا ملتاہے وہیں ان کے القاب کاموازنہ کیاجائے تو ہمیں

 وآداب کے ترجمے میں بھی سادگی در آئی ہے۔  
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مترجم و مرتب نے حتی الامکان کوشش ک ہے کہ ہر مکتوب الیہ کے بارے میں ممکنہ اور مستند ذرائع سے   
ڈاکٹر حنیف احمدنقوی نے بہت تعاون کیاہے۔ اس سلسلے میں    اس کے حالات زندگی معلوم ہوسکیں۔ اس سلسلے میں

یلہ لکھتے ہیں   :پرتوروہ ی

پیدائش  ’’ تواریخ  جابجا  میں  کوائف  کردہ  حاصل  سے  تذکروں  متداولہ  نے  انھوں 
اور اپنی بروقت ہدایت اور رہنمائی سے   ووفات کے سنین میں اصلاحات بھی فرمائی ہیں 
اس تالی سے بہت سے ایسے اشتباہات کو دور کردیاہے جو اگر باقی رہ جاتے تو اس میں  

 ( 3۰) ایک بدنماداغ ہوتے۔‘‘ 

احوال عبدالر  الیہم کے  ’’بزم غالب‘‘ سے لیے گئے ؤکلیات میں شامل بیشتر مکتوب  ف عروج ک کتاب 
ہیں۔ اس کے علاوہ سیدحنیف نقوی اور مشفق خواجہ بھی اسی سلسلے میں معاون رہے۔ڈاکٹر ارشدمحمودناشاد اس ضمن 

 :میں اپنی رائے کااظہار کرتے ہوئے لکھتے ہیں 

عبدالر’’ احوال  کے  الیہم  مکتوب  بیشتر  شامل  میں  ’’بزم ِؤ کلیات  کتاب  ک  عروج   ف 
مستفادہ ہیں۔ اس میں شبہ نہیں کہ عروج صاحب ک یہ کتاب ایک اہم ماخذ    غالب‘‘سے

احوالِ  الیہم کے  تو مکتوب  کیاجاتا  استفادہ  اگر  دیگ منابع سے بھی  تاہم  حیا ت بہتر    ہے 
 ( 31) انداز میں مرتب ہوسکتے تھے۔‘‘ 

وہ انکم ٹیکس کے محکمے    یلہ نے بھرپور لگن سے اس کلیات کو ترجمہ و تدوین کیاہے۔  مجموعی طور پر پرتوروہ ی
وابستگی ک بدولت سرانجام  اور غالب سے  اردو شعروادب سے محبت  اپنے  انھوں نے  کام  رہے یہ عظیم  وابستہ  سے 

اور   منفرد  کاایک  ان  میں  مترجمین  معاصرین  اپنے  اور  عہد  اس  دیا۔اپنے  ہے    فارسیِ   مکتوباتِ   کلیاتِ ’’ممتازمقام 
 غالب‘‘ جیساکام آج تک پاک وہند میں اس سے قبل نہ ہوا ۔ 

) ‘‘غال  فارسیِ  مکتوباتِ   کلیاتِ ’’  ،غیر مدون  (  ۴۴ب کے آخری حصے میں غالب کے چوالیس  نودریاف 
مکتوبات کاترجمہ پیش کیاگیاہے ۔غالب کے کلام کو یکجا کرنے کاعمل ان ک زندگی میں شروع ہوچکا تھا،اس کے باوجود  
اس سلسلے میں  اور فارسی خطوط کے متعدد مجموعے مرتب ہوچکے ہیں۔  اردو  رہاہے۔ غالب کے  کچھ کلام غیر مدون 

یلہ کا متعدد فاضل محققین نے مختلف اوقات   میں اپنی دلچسپی کے مطابق غالب کے کلام پر تحقیق ک ہے لیکن پرتوروہ ی
یہ کہ غالب کے فارسی مجموعات خطوط کاترجمہ کیاہے بلکہ کلیات مرتب  نہ صرف  ۔انھوں نے  کام بہت منفردہے 
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کرنے کے بعد اس کے دوسرے ایڈیشن میں غالب کے پراگندہ فارسی خطوط کو بھی یکجا کرکے ترجمہ کر دیاہے۔ اس 
 :سلسلے میں ڈاکٹر معین الدین عقیل لکھتے ہیں 

ان سارے خطوط کااردو ترجمہ کرنے کاایک بے حد دشوار اور گراں کام کیا اور فارسی  ’’
’’کلیاتِ  ایک  کیااور  کاترجمہ  ان  مدون خطوط کویکجا کرکے  سارے   فارسیِ   مکتوباتِ   کے 

کرکے شائع کیاجو غالبیات میں ایک بے مثال کارنامہ ہے اور ایک بنیادی  غالب‘‘مرتب
کارنامہ ہے جو غالب کے   اور پرشکوہ  وقیع  مآخذ ک حیثیت کاحامل ہے ۔یہ ایک بے حد 
مطالعے کے لیے بطور ماخذ غالبیات کے سارے ذخیرے میں اپنی نوعیت اور اہمی کے  

 ( 32) ۔‘‘ باعث ایک یادگار کے طورپر شمار ہوتارہے گا

اور غمگین کے    میں  ان خطوط    ’’غالب  ’’حضرت جی‘‘ کے نام ہیں۔  سے دس خطوط سیدعلی غمگین عرف 
اہتمام شائع ہوچکے ہیں جب یہ خطوط فاضل مترجم  زیرِء میں مقتدرہ قومی زبان اسلام آباد کے  2۰12فارسی مکتوبات‘‘  

ان فارسی خطوط کو جو ہندوپاک کے بڑے   ومرتب تدوین کر رہے تھے تو انھیں اس بات کاخیال آیاکہ غالب کے 
ٔلو ں میں جابجابکھرے پڑے ہیں ۔انھیں یکجا کر دیاجائے اس سلسلے میں وہ ’’واحد متکلم‘‘ کے عنوان   بڑے ثقہ ادبی مج

 :سے لکھتے ہیں 

میں یہ تو نہیں کہہ سکتا کہ غالب کے تمام فارسی مکتوبات جو موتیوں ک طرح ہندوپاک  ’’
کے کونے کھدروں میں صاحبان علم وادب ک نظر سے دور پڑے تھے۔ اس مجموعے میں 
دانست   میری  کم  از  کم  کہ  سکتاہوں  کہہ  ضرور  قدر  اس  ہیں،لیکن  گئے  دیے  یکجاکر 

خطوط   فارسی  سارے  وہ  کے  غالب  طباعت میں،اب  کبھی  نہ  کبھی  کہیں  نہ  کہیں  جو 
خصۂ شہودپر آئیں گے وہ  پذیرہوچکے تھے اس مجموعے میں شامل ہیں۔ آئندہ جوخطوط من
یقیناً محققین ک لاثانی کاوشوں کانتیجہ ہوں گے اور یہ ایک لامتناہی سلسلہ ہے جس کااحاطہ 

 ( 33(" اس وقت کسی صورت ممکن نہیں۔

  ۴3ہے غیر مدون مکتوبات ک تعداد   3۴1غالب میں خطوط ک تعداد    فارسیِ  مکتوباتِ   مجموعی طورپر دیکھاجائے تو کلیاتِ 
ہے جن کاترجمہ فاضل مترجم نے سرانجام    385ہے جب کہ نودریاف ایک خط ہے۔ گویا کل تعداد خطوط فارسی  

 :دیاہے۔اس عظیم کارنامے پر ڈاکٹر تبسم کاشمیری رقم طرازہیں 
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تو عبدالرحمٰن ” نقادملا  حالیؔ جیسا،  تو  ملا  نگار  سوانح  اسے  کہ  ک خوش قسمتی تھی    یہ غالب 
بجنوری جیسا، محقق مل تو عرشی، حمید احمد خاں اور قاضی عبدالودود جیسے،شارحین مل  
تو شاداںؔ ،مہرؔ،شمس الرحمن فاروقی جیسے۔غالب ک خوش قسمتی مسلسل اس کاساتھ دیتی  
رہی۔ نتالیاپری گارینا ک صورت میں ایک بے مثال ادبی سوانح نگار نے غالب کے شخصی 

نئی تکنیک سے پیش کیا۔ مہرؔ، عرشیؔ اور خلیق انجم نے غالب کے    اور شعری مرقع کو ایک
اردو خطوط ک تدوین ک۔ اس کے بعد غالبؔ کے دستیاب شدہ فارسی خطوط کاترجمہ ایک 

یلہ ہے۔‘‘ جلد میں جس مترجم نے پیش کیا اس کا   ( 3۴) نام پرتوروہ ی

مختصر یہ کہ فاضل مترجم نے غیر جانبداری ،خلوص، لگن، عقیدت اور محبت سے غالب کے فارسی خطوط   
کااردو ترجمہ کیاہے۔غالب کے اردو خطوط ان ک زندگی کے صرف آخری بیس بائیس برسوں کے احوال و کوائف پر 

 تک کے نشی و فراز حیات مشتمل ہیں۔ اس کے برعکس فارسی خطوط شباب سے لے کر پچاس سال سے کچھ زائد عمر
یلہ سے قبل کسی نے اس میدان میں تندہی سے کام نہیں کیا جس کے  سے متعلق معلومات کاقیمتی خزانہ ہے۔پرتوروہ ی
یہ خطوط مستحق تھے۔ غالب کے محققین ،سوانح نگاروںا ور شارحین کے لیے ان فارسی مکتوبات میں بہت قیمتی مواد  

نے وقتاً فوقتاً اس طرف دھیان دیامگر غالب ک فارسی نثر ک ہمہ رنگی کو اردو    موجودہے۔ غالبؔ کے عقیدت مندوں
اردو میں منتقل کیا۔  کو  رہا بعض اہل علم نے کسی ایک مجموعے خطوط  مانع  کے قالب میں ڈھالنے ک مشکلات کاخیال 

کیا۔  ‘‘دودر   باغِ ’’مثلاً   نے  عابدی  سیدوزیرالحسن  آہنگ’’کاترجمہ  مجموعے   ‘‘پنج  اسی  کیا۔  نے  مہاجر  عمر  محمد  کاترجمہ 
معانی‘‘ کے نام سے ڈاکٹر تنویراحمد علوی نے کیا۔ لطیف الزمان خاں نام ور غالب شناس نے ’’نامہ ہائے  ’’اوراقِ  کاترجمہ
غالب‘‘ کااردو ترجمہ کیا لیکن ڈیڑھ صدی گزر جانے کے باوجود غالب کے تمام فارسی مکتوبات اردو کے قالب    فارسیِ

یلہ کے حصے میں آئی ہے۔ انھوں نے مستقل   اور فارسی دان پرتوروہ ی اردو شاعر  میں نہ ڈھل سکے۔ یہ سعادت نامور 
کے مجموعات کا اردو ترجمہ کیاہے ۔ان کاترجمہ    مزاجی، استقامت اور سخت محنت سے غالب کے پانچوں مکاتیب فارسی

ان کے لحاظ سے بھی عمدہ ہے۔  کام منفرداور ممتاز ہے۔  نہ صرف مقداری بلکہ معیاری  ان   ہم عصر مترجمین میں 
غالب‘‘ تک ایک طویل اور مشکل سفر طے کیا ہے ان   غالب‘‘سے لے کر ’’متفرقاتِ   انھوں نے’’ نامہ ہائے فارسیِ

اور اسلوبِ   کے نزدیک یہ ایک پہاڑ جیسا کام تھا۔ غالبؔ کے اظہارِ  نگارش ک چاشنی کو اردو میں ترجمہ   بیان ک لطاف 
نکھار   کاوش میں بتدریج  و تحقیقی  ادبی  کارنامہ ہے۔اس  کا  یلہ  پرتوروہ ی بلاشبہ  پیداکرنا  شان  ترجمے میں تخلیقی  کرنااور 
رنگ  کے  مرزاغالب  ترجمے میں  ان کے  ملتاہے۔  عمدہ  ترجمے سے  کے  کاترجمہ پچھلے مجموعے  ہر مجموعے  ملتاہے۔ 
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ء تک ان کایہ ادبی سفر جاری رہا۔انھوں نے اپنی دانست  2۰15ء سے  199۶اسلوب ک واضح جھلک دکھائی دیتی ہے ۔  
میں غالبؔ کے تمام فارسی خطوط اردو زبان میں ترجمہ کر دیے ہیں۔ ’’غالبیات‘‘ میں توجہ اور دل چسپی کسی دور میں بھی  

اور محققین کے لیے نئے نئے موضوعا  اور کلام آئندہ بھی قارئین  ت کم نہیں ہوئی۔ غالب کاعہد، اس ک شخصیت 
سامنے لاتے رہیں گے۔ اس سلسلے میں جن وسائل اور مآخذ سے استفادہ لازم رہے گا ان میں غالب کے فارسی خطوط 
یلہ صاحب ک یہ عظیم ادبی خدمت ایک لازمے ک حیثیت سے ہمیشہ باقی رہے گی۔ خاص   بھی شامل ہوں گے۔ سوروہ ی

غالب کے منتشر اور بکھرے ہوئے فارسی خطوط جو پانچ مجموعات کے علاوہ تھے۔انھیں یکجا کرکے ترجمہ کرنا  طور پر  
قالب میں  کے  اردو  طرح  اس  مطابق  غالب کے  کو منشائے  غالب  انشائے  نے  انھوں  تھا۔  کام  دشوار  ایک بہت 

ھ سوسال سے بند ادب عالیہ کاوہ دروازہ ڈھالاہے کہ ترجمے پر تخلیق کاگما ن کرتاہے۔ متواتر مشق سے انھوں نے ڈیڑ 
یلہ  غالب کے ساتھ ساتھ  کھول دیاہے جو خصوصاً اردو والوں کے لیے مقفل تھا۔اپنے اس کارنامے ک بدولت پرتوروہ ی

 گے۔  کھے جائیںریاد  بھی

 ------------ 
 :حوالہ جات

ڈاکٹر   ( 1) تراجم    ،عبدالحق،  اردو  روایت    :مرتب   ،مذہبی تصانیف کے  اور  کا فن  علی  )   ڈاکٹر قمر رئیس،ترجمہ 
       2۴7ص(، ء 2۰۰۴ایجوکیشنل بک ہاؤس ، : گڑھ

 ۔ 1۶ص(ء2۰18مجلس ترقی ادب،)لاہور:  غالب کے فارسی خطوط ، ،حنیف نقوی،پروفیسر ( 2)

یلہ ( 3)     11ص(،ء1999کراچی ، ادارہ یاد گارِ غالب،)  نامہ ہائے فارسی غالب ،پرتوروہ ی

 12ص:ایضاً  (5)    12ص:ایضاً  ( ۴)

 ۴۴۶ص ،(ء 2۰1۴س، ؤ بیکن ہا)ملتان: پاکستان میں غالب شناسی، ، شکیل پتافی،ڈاکٹر ( ۶)

یلہ: نامہ ہائے فارسی غالب، ص   ( 7)  ۶9پرتوروہ ی

 ۴۴7ص :پاکستان میں غالب شناسی ( 8)

الماس،   فارسیِ  مکتوباتِ   کلیاتِ ،مضمون:  ارشدمحمودناشاد،ڈاکٹر  ( 9) کارنامہ،مشمولہ  آفرین  تحیر  ایک    غالب: 
 27۰،271ص

یلہ: نامہ ہائے فارسیِ ( 1۰)  9۴غالب)اردو ترجمہ(، ص  پرتوروہ ی
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یلہ (11) فارسی خطوط،  باغِ ،  پرتوروہ ی آباد    )دودر میں شامل غالب کے  وفن پاکستان،بزم ِ:اسلام  (  ء2۰۰۰علم 
 8،9ص

 ۴۴8شکیل پتافی،ڈاکٹر:پاکستان میں غالب شناسی، ص ( 12)

یلہ ( 13)  2۴دو در میں شامل غالب کے فارسی خطوط کااردوترجمہ،ص باغِ  ، پرتوروہ ی

یلہ)مترجم( ( 1۴) عبدالودود،مآثرِ   ،پرتوروہ ی قاضی  ،مرتبہ  ( ء2۰۰۰  ،غالبیادگارِ   ادارۂ )کراچی:غالب 
 252ص

 22۴ص :ایضاً  ( 1۶)   253ص:ایضاً  (15)

 79ادب ، ص حنیف نقوی، پروفیسر : غالب کے فارسی خطوط مجلسِ ترقیِ (17)

 ۴۴۰شکیل پتافی،ڈاکٹر:پاکستان میں غالب شناسی، ص ( 18)

یلہِ  ( 19)  ۴2ص (، ء2۰۰۴غالب،  ادارہ ٔ یادگارِ )کراچی: پنجم)ترجمہ( ، آہنگِ ، پرتوروہ ی
یٹ  :ایضاً  ( 2۰)  فلن

 8۰ص(،ء19۶9غالب،  ادارۂ یاد گارِ )کراچی:  پنجم(،   محمدعمرمہاجر: مترجم پنج آہنگ)آہنگِ ( 21)

 78ص(،ء2۰1۶بک کارنر، ) جہلم: معانی  اورا قِ  ، تنویر احمدعلوی،ڈاکٹر ( 22)

یلہ ( 23)  129پنجم)ترجمہ(،ص آہنگِ، پرتوروہ ی

یلہ ( 2۴)  ۶ص (،ء2۰۰5غالب ، ادارۂ یادگار ِ)کراچی:  غالب،  متفرقاتِ ، پرتوروہ ی

یٹ  :ایضاً  ( 25) یٹ  :ایضاً  ( 27)  83ص:ایضاً  ( 2۶)   فلن  فلن

یلہ،  و پرتور ( 28)  7ص (،ء2۰15نیشنل بک فاؤنڈیشن،)اسلام آباد: فارسی غالب )ترجمہ(،  مکتوباتِ  کلیاتِ ہ ی
 271غالب: ایک تحیر آفرین کارنامہ،مشمولہ الماس،ص مکتوبات فارسیِ کلیاتِ ، ارشدمحمودناشاد،ڈاکٹر  ( 29)

یلہ )مترجم( کلیاتِ مکتوباتِ فارسی غالب، ص ( 3۰)  11پر توروہ ی

 27۴ایک تحیر آفریں کارنامہ،ص ،غالب فارسیِ  مکتوباتِ  کلیاتِ  ،ارشدمحمودناشاد،ڈاکٹر  ( 31)

یلہ ( 32)  822غالب)ترجمہ(،ص فارسیِ مکتوباتِ  کلیاتِ  ، پرتوروہ ی

یلہ ( 33)  823غالب)ترجمہ(،ص فارسیِ مکتوباتِ  کلیاتِ  ، پرتوروہ ی

یلہ ( 3۴) یٹ  (ء2۰12مقتدرہ قومی زبان، )اسلام آباد: غالبؔ اورغمگین کے فارسی مکتوبات، ، پرتوروہ ی  ص فلن

______________________________ 



 1شمارہ: ، 2جلد: ( 92) تعبیرِ نو

 
 
 

دیوان پر قائم ہے   کا قصرِ فلک بوس متداول  تو صحیح ہے کہ غالب ک عظمت  یہ   ’’
حمیدیہ کے اشعار کو بھی کسی طرح نظر انداز نہیں کیا جا سکتا۔اوّل تو اُن    لیکن نسخۂ

ابتدائی نقوش میں بھی جا بہ جا ایسے شوخ رنگ مل جاتے ہیں،جن سے غالب ک  
دی اور اُن کے ذہن ک پرواز   خ تخلیقی صلاحیت، اُن ک نقش گری،اُن ک تخیل ک بُٔ

ادبیات کے ہر سنجیدہ   کا  کا علم ہوتا ہے۔دوسرے  اشعار  ان  طالب علم کے لیے 
مطالعہ اس لیے بھی ضروری ہے کہ انھی سیڑھیوں سے گزر کر غالب فکر وفن ک  

کا خاصّّ ہے اُن  وہ بھی  اس بلندی تک پہنچے جو  ۔غالب بڑے باشعور شاعر ہیں مگر 
 کے  سو ڈیڑھ  یہ بہترین اشعار کا انتخاب نہیں کر سکے  ہیں۔ جس طرح نسخۂ حمید اپنے

بھی   میں  پور(  غالب)رام  انتخابِ  طرح  گئے،اسی  رہ  سے  ہونے  اشعارشامل  سو 
متعدد ایسے اشعار درج نہیں ہو سکے،جنھوں نے غالب کو غالب بنایا۔اسی وجہ سے  

 غالب کا صحیح مطالعہ اُن کے سارے کلام کے پیشِ نظر ہی ہو سکتا ہے۔‘‘ 
 

 ء(،ص ح۔1992تقریب مشمولہ:  دیوانِ غالب )نسخۂ عرشی() لاہور، مجلسِ ترقیِ ادب، آل احمد سرور:
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 خورشیدربانی
 گل عباس اعوان

 اجمالی جائزہ:اردو نعت میں تجسیم کاری 

 

Abstract: This paper explores the use of 

personification in Urdu naats, a literary device where 

poets attribute human qualities to abstract concepts such 

as love, devotion, faith, and divine attributes. By giving 

form and voice to intangible ideas, personification 

allows readers and listeners to emotionally connect with 

spiritual themes in a more vivid and relatable way. In 

Urdu poetry, this technique often portrays concepts like 

mercy, guidance, and devotion as living entities capable 

of feeling, speaking, or acting, which enhances the 

aesthetic and devotional appeal of the poetry. 

Personification also helps convey the intensity of the 

poet’s emotions and the depth of their spiritual 
experience, making abstract divine qualities more 

accessible to human understanding. Classical and 

contemporary Urdu poets have skillfully employed this 

technique to enrich their naats, combining rhythmic 

beauty with emotional resonance. By analyzing 

examples from these works, the study demonstrates 

how personification not only strengthens literary 

expression but also deepens the reader’s or listener’s 
spiritual engagement, creating a more immersive and 

heartfelt experience of devotion. 

 اُردونعت، تجسیم کاری، تجرید، خیال آفرینی، فنِ شاعری، جذبات نگاری  کلیدی الفاظ: 
-------------------------- 

 

  سکالر،قرطبہ یونیورسٹی،ڈیرہ اسماعیل خاناپی ایچ ڈی 

  ٔڈیرہ اسماعیل خان   اردو،قرطبہ یونیورسٹی، اسسٹنٹ پروفیسر،شعبہ 
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 سے اس ہے۔کہا جاتا  Personificationمیں زبان انگریزیجسے ،تجسیم کاری ایک ادبی اصطلاح ہے 
 کیے  متصف  س  جذبات  یا  حرکات  اوصاف،  جیسے  انسانوں  کو  شے  مادیے  غیر  یا  جان  بے  مرئی،  غیر  کسی  کہ  ہے  یہ  مرادے

سوچتے ہوں یا   ہوں،  زندہ  وہے  جیسے  کرنا  ظاہر  ایسا  انھیں  رکھتے،  نہیں  وجود  جسمانی  دراصل  جو  عناصر،  ایسے  یعنی  جائے۔
زندگی میں متحرک ہوں  کاری  میں  ۔ادبےعملی    جذباتے  اور  آفرینی  خیال  ثر،تأ  میں  نظم  یا  تحریر  کسی  استعمال  کاے  تجسیم 

  صورتے:"ہے  گئی  کیے  میں  الفاظ  ان  تعریف  کی  تجسیم کاری  میں  تلفظ  فرہنگے  ہے۔  جاتا  کیے  لیے  کے  کرنے  پیدا  گہرائی
 :ابوالاعجازحفی صدیقی کاکہنا ہے نئی   ( 1) ۔" ہے عام  میں ادبے کہ جو کرنا، فرض جاندار کو اشیا جان بے دینا، جسم دینا،

شعرو ادب میں مجردات یا بے جان اشیا کو ذی شعور انسانوں ک خصوصیات سے متصف  "
کہلاتا ہے۔اردو میں اس کا ترجمہ تجسیم کیا    Personificationکرنا یورپی تنقید میں

 ( 2) ۔ "گیا ہے
   :لکھتے ہیں   جمال انور وفیسرپر

کرنا  " کر پیش  ڈھال  کو حرک،مادی جسم میں  عادات،وغیرہ  یا  غیر مرئی حقائ،جٔٔ ت 
  شوق،  نفرت،غصہ، زندگی،موت، کہلاتا ہے۔  Personificationتجسیم کاری   

خوشی،غم وغیرہ کو جسمانی اورمحسوس انسانی افعال و خصوصیات سے متصف کرنا    خوف،
مثلاً خوشی بولی ،میں کائنات میں تمام انسانوں کا مدعا ہوں۔غم کہنے لگا    ۔تجسیم کاری ہے 

ئے عالم کے شعری اور نثری سرما  میرے بغیر خوشی کے کوئی معنی نہیں وغیرہ۔ادبیاتِ 
ک آزاد  محمد حسین  میں  ہیں۔اردو  موجود  نمونے  شاندار  کے  کاری  تجسیم  نیرنگ ِ  ’میں 

 ( 3) ۔" تجسیم کاری ک شاندار مثال ہے‘خیال

اُ  اردو ادب میں تجسیم کاری کا سلسلہ ردو نے یہ تو قدیم زمانے سے چلا آتا ہے اور یہ کہنا درس نہیں کہ 
لیا  ضرور  اثر  کا  کاری  تجسیم  انگریزی  کہ  ہے  جاسکتا  کہا  یہ  بجائے  کے  ہے۔اس  لیا  سے  ادب  انگریزی  وصف 

 انگریزی میں تجسیم کاری کے دائرہ کار اور معنویت کو جاننے کے لیے ذیل ک آرا دیکھیے: ہے۔
Personification or prosopopoeia, the rhetorical 

figure by which something not human is given a 

human identity or ‘face ۴( ۔ (
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ا  یا  ترجمہ: تجسیم  ( ی   شےے  انسانی  غیر  کسی  میں جس  ہے صنعت  بلاغی  وہے ،(prosopopoeia) پروسوپوپویی
 )۔ ہے جاتا دیا ہیاچہر شناخت انسانی کو

ی لکھتے ہیں  ر جے پی   :ایک اور انگریز مصنف خیٔیمرخ
Personification or prosopopoeia a has enjoyed 
serious attention only in recent crtical and literary  
theory.the readily spotted figure through which a  
human identity or face is given to something not  
human. (5) 

 آسانی  وہ یہ ہے۔ ہوئی حاصل  ہی  میں  نظریے  ادبی  اور تنقیدی حالیہ  صرف  توجے  سنجیدہ پروسوپوپیاکو  یا  تشخیص:ترجمہ (
 )ہے۔ جاتا دیا چہرہ یا شناخت انسانی کو شے انسانی غیر  کسی ذریعے کے  جس ہے  صنعت والی  جان پہچانی س

 :پروفیسر ایاد حماد علی ، لکھتے ہیں 
Poets might personify rocks through making them 

speak and the rivers might also be personified 

through making them talk or the wind can be 

personified through making scream, this is called the 

poetic personification.(
۶) 

 بات  بھی  کو  دریاؤں  ہی،  دکھاتے  ہوئے  بولتے  انھیں  وہے  کہ  ہیے  بخشتے  شخصیت  طرح  اس  کو  چٹانوں  شاعر:ترجمہ ( 
  تجسیے شعری کو انداز اس ہے۔ جات دیے  شخصیت اس کر دکھا ہوئی پکارت یا چیختی  کو ہوا  اور ہیے کرتے پیش  ہوئے کرتے

ے)ہے۔ جاتا کہے
سمجھنا درس نہیں۔تجسیم ،تمثیل کا ایک    یہاں یہ وضاحت بھی ضروری ہے کہ تجسیم کاری کو تمثیل کاری

بنیادی جز ضرور ہے لیکن صرف تجسیم سے تمثیل مکمل نہیں ہوتی۔تمثیل کے لیے کہانی،کردار،مکالمہ وغیرہ کاہونا  
 :ضروری ہے۔منظر اعظمی لکھتے ہیں 

و کردار دونوں متوازی  " واقعات  محض تجسیم ،تمثیل نہیں ہے،اس لیے کہ تمثیل میں 
خیال سے   یا مخصوص سلسلۂ  مرکزی  کسی  جو  سطح  زیریں  اور  ہیں  کرتے  پر حرکت  سطح 
متعلق ہوتی ہے،بالائی سطح پر بھی اسی مناسبت سے اثر انداز ہوتی رہتی ہے اور اس طرح  

رہتی ہیں۔یہاں تک کہ ان ک وضاحت کردی جاتی ہے  تمثیل ک دو سطحیں آخر تک باقی  
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وہ انجام کو پہنچ جاتی ہیں۔مثلاً دستورِ  یا   یا  عشاق اور حدائ العشاق وغیرہ۔لیکن اگر نظم 
نثر کے کسی قصے یا مضمون میں دو سطحیں واضح نہیں ہیں اور سلسلۂ مشابہت و مماثلت ک 

ے( 7) ۔"ایک کڑی کسی مرکزی خیال سے بندھ ہوئی نہیں ہے تو وہ تمثیل نہیں ہوگی 
ان آرا سے واضح ہوتا ہے کہ غیر مرئی اور مجرد اشیا کو انسانی صفات کا حامل بنانا تجسیم کاری کہلاتا ہے۔اردو  

 :شاعری میں اس ک روایت  قدیم ہے ۔مثال کے طور پرمیر کا شعرہے

ہمیں بنایا  تماشا  نے   جنوں 

ہمیں پرایا  اپنا  دیک   ( 8) رہا 

 سے  کر  بناتماشا  کوے  شاعر  جو  ہے،گیا    کی  مجسے  پر  طور  کے  قوت  بااختیار  اور  مؤثر  جاندار،  ایک  کوںجنویہاں
تجسیم   ک شخص کارگزاری اس لیے اس ،شخصی کوئی کہ نہ ہے کیفیت ایک" جنوں" چونکہ ہے۔ کرتا کھڑا لے سامنے کے

ے:اس تناظر میں غالب کا شعر دیکھیں ہے۔ مثال عمدہ کی کاری
 کی  کیے  کار  نشاطگے  ہے  کو  ہوس  

 ( 9) کیے  مزا  کاے  جینے  تو  مرناہو    نہ
 زندہ،ے  ایک  وہے  جیسے  ہے  رہے  کر  پیش  ایسے  اس  شاعر  ہے،لیکن  کیفیت  تجریدی  شوق،ایک  للچ،  یعنیے  ہوس

  کہے نہیں  انسان کوئی ہوس  ں کہکیو ہے،   تجسیم کاری ہو۔یہ سمجھتی کو کیفیت کی غم اور خوشی ہو،جو  ہستی والی  رکھنے شعور
اقبال کے ہاں بھی تجسیم کاری ک عمدہ ہے۔  دی  دے  کیفیت  انسانی  اس  ن  شاعر  مگر  کرے،  محسوس  خوشی علامہ 

 :مثالیں مل جاتی ہیں 

 یہ دور اپنے براہیم ک تلاش میں ہے 

اللہصنم الا  الہ  لا  جہاں  ہے  کدہ    (1۰ ) 
 تجسیم کاری  ہے۔یہ  رہ  کر  تلاش  کوےکسی  جو  ہے،  گیا  کیے  پیش  طرح  کی  انسان  کو(  عہد/    زمانہ  یعنی" )دور"  یہاں

  سکتاے کر تلاش ہے، سکتا سوچ وہے جیسے ہیے کرتے پیش طرح اس اس اقبال مگر ہے،  جاندارشے غیر ایک دور ں کہکیو ہے،
ےہے۔  چاہتا رہنمائی ہے،  چین بے ہے، محتاج خود دور گویا" تلاش کی براہیم اپنے"  ہے۔ سکتا  کر محسوس  حاجت کی کسی ہے،

اردو نظم و نثر ک طرح نعت میں بھی تجسیم کاری کے عمدہ  نمونے ملتے ہیں۔اردو نعت ک  روایت کے آغاز  
 : سے ہی اس طرف توجہ دی جانے لگی تھی۔ولی دکنی ک نعت کا شعر دیکھیں
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مھااری  ہے  میں  مکاں  جس
 گر  جلوہ  روشے  فکرگ  ت 

ے( 11) کرےے  نادانیے  اقرارگے  واں  کے  آ  لو ےا   عقل
  کرکےے  مجس  کو  فکر  مجرد  ن  شاعر  یہاں ہے۔ کرتا پیش  تصویر  معنوی اور مضبوط  بہت  ایک  کی  شعرتجسی  یہ

  رہےے  دے  مشورہ  وہے  جسے  ہیے  لئے  سامنے  پر  طور  کے  شخص  ایسے  ایک  کو  عقل  اور  ہے  دلیا  احساس  کاے  موجودگی  کی  اس
   کرلے۔ اعترافے کاے علمی کم اور بضاعتی بے جائے،اپنی ہو ریز سجدہ سامنے  کے عظمت  کی مقام روحانی اس وہے ،ہیے

 :محسن کاکوروی کے قصیدے کا معروف شعر دیکھیے
بادل متھرا  جانبِ  چلا  سے  کاشی   سمتِ 

کے   گنگا جلبرق  صبا  ہے  لاتی  پہ   ( 12) کاندھے 

 رہے"  چل"  جو  ہے  گیا  کیے  پیش  طرح  کی  جاندار  ایک  کو  بادلںیہا"   بادل  متھرا  جانبگ  چلا  س  کاشی  سمتگ" 
 گئی دی صفت کی جسم انسانی کوبرق یعنی بجلی  یہاں" پہ کاندھے کے برق"ہو۔ رہ کر سفر جانور یا انسان کوئی جیسے ہےیعنی

میں صبا کو ایک کردار کے طور پر پیش کیا گیا  "لاتی ہے صبا گنگا جل"ہے۔برق کا کاندھا،اسی طرف اشارہ کررہا ہے۔
  عمے  جسمانی  اور  علامتی  ایک"  لنا  جل  گنگے"  ہے۔  آتا  کر  لے  تحفہ  یا  پانی  انسان  کوئی  جیسے  ہے  لت  کر  ٹھااُ  بادل  جوہے۔
برق کا کاندھا،تجسیم کاری ک  ہے۔  گیا  دکھایا  ہوئے  کرتے  کام  یہ  کو  صبا  یہاں  اورے  ہے  ہوتا  منسوب  س  انسان  جو  ہے

 عمدہ مثال ہے۔اس کے ساتھ صبا کا لے آنا بھی تجسیم کاری ہے۔ 
 :امام احمد رضا خان،کا شعر دیکھیے

خلافِ  کے  ان  تابی   حضور  بے  تھی   ادب 

تھامر ہونا  آرمیدہ  تجھے  اُمید   ( 13) ی 

  کوئیے  وہ  جیسے  ہے  رہ  کر  خطاب  س  اس  شاعرہے۔    گیا  کیے  پیشے  پر  طور  کے  وجود  زندہ  بھی  کو"  اُمید"  یہاں
ک بارگاہ میں بے تاب نہیں ہونا چاہیے تھا۔ تجھے آرام   تجھے حضور نبی کریم  ؐ  امُید۔شاعر کہتا ہے اے  ہو  وجود  جاگتا  جیتا

  اُمید ہے۔  دیا  دے  شعور  انسانی  کر  بنا  متکلے  اس  ن  شاعر  مگر  ہے،  جذبہ  ایک"  اُمید"اور سکون سے رہنا چاہیے تھا۔
،  ایک  کردارکیے  انسانی  کوایک جذبے  ن  شاعر  ہے۔یوںے  گئی  کی  پیش  پر  طور  کے  وجود  پذیر  سکونے  اور  حساس  مخاطَب

 ۔  دیا بنا مجس میں صورت
 :مولانا حسن رضاخان کا شعر ہے

 ہےے  افسردہے  مرا  دل  ہوا  کی  مدینے  اےے 
 ( 1۴) اتیر  جھونکا  ہے  جاتا  کھلاکو    کلیوں  سوکھی
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  مجسے  ایک  بجائے  کے  کرن  بیان  پر  طور  کے  عناصر  فطری  محض  کو  جھونکے  اور  ہوا  کی  مدینے  ن  شاعر
 کی  دینے  کھلا  کو  کلیوں  سوکھی  اور  کرن  وردےُ  افسردگی  کی  دل  جو  ہوں  رکھتے  وجود  زندہ  کوئی  وہے  گویا  ہے،  دیے  کر  عطا  کیفیت
ے  باطنی  اپنے  ن  شاعر  ذریعے  کے  تجسی  اس  ہی۔  رکھتے  قدرت   محسوساتے  کو  تازگی  روحانی  اور  عقیدت  محبت،  جذباتگ

 ہی۔ے دیتے دکھائی ہوتے انداز اثر پر  روحے و  دل کر بن کردار  فعال ایک جھونکا  اور ہوا  یوں ہے۔ دیا بنا لمس  قابلِ اور
  ہے۔ے  رکھتا  منظر  پس  روحانی  و  فکری  گہرا  ایک  بلکہ  نہیں  صنعت  شعری  محض  استعمال  کاے  تجسی  میں  نعے  اردوے

 بیان  میں  زبان  انسانی  کو  مرتبے  کائنات  اور  عظمت  کیصلى الله عليه وسلم    اکرم  حضورگے  وہے  کہ  ہے  ہوتا  یہ  مسئلہ  بنیادی  کا  شاعر  میں  نع
  ہے  جات  بن  وسیلہ  ایسا  ایک  تجسی  میں  کشمکے  فکری  اس  ہے۔  لمحدود  موضوع  اورے  محدود  حدیں  کی  زبان  جبکہ  کرے،

  دیتے  اجازت  کی  کھولنے  دریچے  نئے  کے  عقیدت  اظہارگے  کےے  کر  آہن  ہم  س  جذباتے  ،انسانیے  عناصرے  کائنات  کو  شاعر  جو
  میںے قالب  کے محسوس  کو محسوس غیر جو  ہے کاوش فکری  ایک کی ذہن عاجز بلکہ  نہیں  اظہار  حسنگ محض  تجسی یوں ہے۔
 ہے۔ے لت

  اورے عشے کےصلى الله عليه وسلم  حضور کو کائنات پوری شاعر ذریعے کے اس کہ ہے یہ پہلو اہم دوسرا کاے تجسی میں نع
 اشارہے  طرف  کی  آہنگی  ہم  کائنات  اس  موجود  میں  روایت  اسلامی  تصور  یہ  پر  طور  فکری  ہے۔  دکھاتا  منسلک  میں  اطاعت

 کی  تصور  عرفانی  و  قرآنی  اسی  تجسی  نعتیہ  ہے۔  موجود  شعور  اور  ذکر  تسبیح،  میں  ےذر ے  ہر  مطابق  کے  جس،  ہے  کرتا
 ترجمانے  کے عظمت  کی  ان  اور  ثرمتأ  س جمال کےصلى الله عليه وسلم   حضور  س پرند  چرند ہوا،  دریا،  پہاڑ،  جہاں ہے،  شکل  شعری
 عشگے  کہ  ہے  دکھاتا  بھی  یہ  بلکہ  ہے  کرتا  اظہار  کاے  عقیدت  ذات  اپنی  صرف  نہ  شاعر  ذریعے  کے  اس  ہی۔  دیتے  دکھائی
 ہے۔ے تجربہ کاے سطح کائنات بلکہ نہیں محدود تک فردصلى الله عليه وسلم   رسول

  فکریے  و  عرفانی  کر  ٹھااُ  س  اظہار  جذباتے  محض  کو  نع  یہ  کہ  ہے  یہ  گوشہ  اہم  اور  ایک  کاے  تجسی  پر  سطح  فکری
ے  طرح  کی  انسانوں  کو  فطرت  عناصرگ  شاعر  جب  ہے۔  دیتی  کر  تبدیل  تجربےمیں   ہوتاے  یہ  مقصد  کاے  اس  تو  ہے،  کرتا  من قلبب

 محسوسے ٹوٹتی  دیواریں  کی  بیچ کے  محسوس غیر  و محسوس جہاں  جائے  کیے  داخل  میں منظرنامے  روحانی اس  کو  قاری  کہ  ہے
  کےےصلى الله عليه وسلم  حضور دونوں  کائناتے  اور  انسان تحت  کےے  جسے  ہے کرت فراہم  زاویہ فکری  ایکے  تجسیے  طرح اس  ہی۔ے  ہوت

ے  فکری  یہی  ہی۔  دیتے  دکھائی  وابستہ  پر  طور  یکساں  س  اثر  نورانی  روحانیے  کی  اس  اور  گہرا  کو  اثر  کے  نع  کائنات  وحدتگ
 ہے۔ے  کرت وسیع کو معنویت

  سے عقیدت ایک بلکہ نہیں،  کاریپُر کی تخیل محضے میں نع تجسی  کہ ہے  ضروری بھی جاننا اور  سمجھنا یہ 
  کو  بےجان  جو  ہے  قوت  ایسیصلى الله عليه وسلم    رسول  محبتگ  کہ  ہے  بتاتا  یہ  س  مدد  کی  زبان  شعری  شاعر  ہے۔  بھی  بصیرت مملو
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 کو  شے  ہر  عشے  کہ  ہے  صورتے  شعری  کی  حقیقے  فکریے  اس  دراصل  یہ  ہے۔  دیتیے  بنا  گویا  کو  خاموش  اورے  دار  جان
  جوے  ہے  آت  سامنے  کر  بن  مظہر  فکری  گہرا  ایک  تجسی  میں  نع  ردوےاُ  طرح  اس  ہے۔  کرتا  عطا  شعور  اور  معنی  حرکت،

 ہے۔ے  اظہار جامع کاے شعور  جمالیات  اور عرفان ایمان، کے شاعر
 :محسن کاکوروی کا شعر دیکھیے

رسا  طبع ِ  مجھے  ہے  جاتی  لیے  تک   لامکاں 

گیا پایالڑ  کا  سخن  سے  پائے  کے  عرش    (15 ) 
  طے سفر کا تک" لمکاں"  جو ہے گیاے کیے پیش پر طور کے وجود ایسے  ایک کو ذہن تخلیقی یا فہم تیز یعنی رسا طبعگ 

  سخنے  میں"  پایا  کاے  سخن"ہے۔ے  تجسیم کاری  یہ  ہے  گئی  دیے  صورت  کی  مسافر  جاندار  ایک  کو  صلاحیت  ذہنے  ہے۔یہاں  کرتا
  گویاے" ہے  جاتا لڑ" س پائے کے تخت آسمانی یعنی عرش وہے ہے۔ گیا کیے ظاہر متحرک پر طور جسمانی کو کلام یا شاعری یعنی
ےہے۔ے  ممکن ؤےٹکرا  س جس ہے  شے جسمانی ایک بھی پایا کاے عرش اور  ہے میں حرکت جو ہے ہستی جاندار ایک بھی سخن

کہ   واضح ہوتا ہے  ے  پرواز،  خیالی  محضےاس شعر سے    بیانے  میں  جملوں  بیانیہ  کو  تجراے  شعری  یا  تخیل  قوتگ
 تشدے  اس کو کیفیات ان  ن تجسی ہے۔  ہوت  ممکن ذریعے  کے پیکر شعری ایک جو سکتی  ہو  نہیں پیدا تاثیر وہے  س کرن

  لیےے  اس  سہاراے  کاے  تجسی  ن  شاعر  گئے۔  بن  کردار  زندہ  ایک  شعر  اورے  رہنما  حقیقی  ایکے  تخیل  کہ  کیے  پیش  س  وضاحت  اور
  یہے  کو  قاریے  اورے  سکے  کر  پیش  میں  انداز  علامتی  کو  فکر  اپنی  سکے،  بنا  مرئی  کو  کیفیت  مرئی  غیر  کی  قوت  تخلیقی  اپنی  وہ  کہ  لیا  بھی
  قوتے  والی  ہون  انداز  اثر  پرے  سطح  کائنات  اورے  متحرک  باعم،  ایک  بلکہ  نہیں  سرگرمی  ذہن  محض  تجربہ  شعری  کہ  سکے  دکھا

ےکی۔ے عطا زندگی کو منظر اور  گہرائی کو احساس بلکہ دیے وسعت کو معنی  صرف نہ  ن تجسی طرح  اس ہے۔
ے: امام احمد رضا خان کا شعر ہے

رُ   شوقِ  نہ  اُروکے  اُکے،پاؤں  نہ   ٹھے ٹھائے 

دوس کیسی   تمنائیِ  اللہ  ہے  میں   ( 1۶) مشکل 

  کسیے  وہے  جیسے  ہے،  گیا  دکھایا  بےقابو  اور  متحرک  طرح  کی  انسان  کو  ہے،ے  جذبہ  باطنی  ایک  دراصل  جو  شوق،  
اا کے  جسم  میں" ٹھےاُ نہے ٹھائےاُ  پاؤں" طرف  دوسری نہیں۔  ہی رکتے سے کہنے کے  دی صفت  کی نافرمانی اور ارادہے کو اعض 
  جسمانیے  اور  تڑپ  روحانی  ن  شاعر  یوں  ہی۔  رہے  کر  انکار  س  حرکت  جو  ہیے  وجود  جاندار  ایک  خود  پاؤں  گویا  ہے،  گئی

 بےبسی  وہے  میں  آخر  ہے۔  کیے  تخلیق  منظر  زندہ  ایک  کے  کر  پیش  میں  صورت  کی  قوتوں  جاندار  دوے  کو  تصادمے  کے  کمزوری



 1شمارہ: ، 2جلد: (1۰۰) تعبیرِ نو

ے اور  عاجزی بےقراری،  کی  عاشق  میں  جس ،"دوست  تمنائیگ!  اللہ" ہے  کہتا  میں  عالم  کے  ہیے ایک  تڑپ  کی  محبوب  وصالگ
   ہے۔ جات ہو مجس میں لمحے

 یاد  گے  رکھیں  تجھے  گے  دیں  دعا  کو  گردشے  تیری
 ( 17)ےگا  جائے  لے  آسماں  اےے  طرف  کی  مدینے  گر

 سمتے  کی  مدینے  جو  ،ہے  کیے  پیش  پر  طور  کے  ہستی  بااختیارے  اور  باشعور  زندہ،  ایک  کو(  بخت)آسمانے  ن  شاعر
 وجود  والے  کرنے  حرکتے  کوئی  وہے  جیسےے  ،ہے  گیا  بنایا  مجس  ایسا  بھی  کو‘‘  گردشے’’  کی  آسمانے  ہے۔ے  رکھتا  قدرتے  کی  جان  لے
   ہے۔ سکتا جا رکھا یاد جسے اور  ہے سکتی جا دیے دعا جسے ہو

 پرے  فرشے  کیے  گیے  زمیں  ہوتا  وہے
ے( 18)ےپر  عرش  تھے  کاے  سائے کے  اس  قدم

  قدمے ِزیر کے سائے کے ان  عرشے کہ ہے دیاے بدل میں  پیکر مجس ایسے کوے عظمت کی  کریمؐ حضورنبی ن شاعر 
  کہتے  تجسی  جسے  ہے،  فن  کاے  دینے  بنا  دید  قابلِ  اور  محسوس  کو  مرتبے  روحانی  محسوس  غیر  ایک  بلکہ  نہیں  مبالغہ  یہ  ہے۔
  نتیجتاے  ہے۔  گئی  کی  عطا  صورتے  تصویری  ایک  کو  بلندی  کی  مرتبےے  و  مقام  کے  حضوراکرمؐے  کر  کہہ  کےقدم  سائے  ہی۔
ےہے۔ے دیت کر  مجس وقت بیک کو  بلندی روحانی اور رفعت عظمت، جو ہے  اُبھرتا منظر ایسا ایک سامنے  کے قاری

 چلے  کے  مدینے  میں  باغوں  گلگشے  پئے  جب
ے(19)ےگیاے  ہو  کاے  صبا  دامن  وہیے  ڈالی  کی  پھولوں

  میںے  اس  اور  ہو  رکھتی  دامن  وہے  جیسے  ہے  دیا  کر  مجس  طرح  اس  ہے،کو  ہوا  جسم  بے  شکل،  بے  ایک  صبا،جو
  ایساے  ایک  کر  مل  روانی  کی  صبا  اور  لطافت  کی  پھولوں  خوشبو،  کی  باغوں  کے  مدینے  ہو۔  رہی  جا  چل  سمیٹتی  ڈالیاں  کی  پھولوں

 کےے  تجسی  اس  ن  شاعرے  ہی۔  لیتے  کر  اختیار  صورتے  کی  پیکروںے  محسوس  عناصر  محسوس  غیر  میں  جس  ہیے  بناتے  منظر
ےہے۔ے دیا بدل میں منظر  زندہ ایک ساتھ کے بیان حسنگ کو محبت  کی مدینے  اور سرشاری روحانی ذریعے

 میں  ثنے  کی  ناُ  ہے  رہتی  سرگرم جو
 (2۰)ےجاؤں  کے  لے  ںزبا  وہے  سخن  فکرگ  وہے

  سرگرمیے وہے جیسے ہے کیے پیش طرح اس نھیںاُ ہی، صلاحیتیں لسانی  اور ذہن دراصل زبان،جو اور سخن فکرگ
ے  س   نہیںے  قوت  والی  سوچنے  کو  فکر  یہاں  ہوں۔ ہستیاں  والی  کرن  عم  پھرت،  چلتی  مصروف،  میںصلى الله عليه وسلم    رسول  مدحگ
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 بلکہے  گیا  دیا  رہنے  نہیںے  ذریعہ  کاے  اظہار  محض  بھی  کو  زبان  اور  ہے  گیا  دکھایا  پر  طور  کے  وجود  بیدارے  اور  متحرک  ایک  بلکہ
ے  ہے۔ مشغول میں ثنخوانی جو ہے دیا بنا ہستی فعال ایسی ایک

ے:حفی تائب کے کلام میں تجسیم کاری کانمونہ دیکھیں
 کیے  بیان  صداقت  تیری  بھی  ن  اشجار

ے( 21) رؐ حضوے  ترےے  کنکر  سے  حال  زبانگے  بولے
  کی"  بیان  صداقت"  ن  درختوں  کہ  ہے  کہتا  شاعر  مگر  ہی۔  مخلوق جاندار  غیر  کنکریہ  اور   ختدرے  یعنی  اشجار

 اسے  کاے  درختوں  اور  ہے  فعل  انسانی  ایک  کرنا  اوربیان  ۔بولنا  کیے  بیان  حال  اپنا  بھی  ن  کنکروں  بولےاور  بھی  وہے  یعنی
کاری"  بولنا"  کاے  جمادات  جیسے  کنکر  اور  ہونا  موصوف  س  صفت کا شعر ہے۔  مثال  خوبصورت  کیے  تجسیم  وارثی  بیدم 

 :دیکھیں

 وسلم  علیے  اللہ  صل  محمد  کوئے  نسیم  آئی
ے( 22)ےوسلم  علی  اللہ  صل  محمد  سوئے  دل  لگا  کھنچنے

 طورے  کے شخصیت والی  رکھنے کشش  اورے  طاقتے  ایسیے ایک  کوے  ہے،اس ہوا  آوازے  بے  شکل،  بے  ایکے  کہے  ،جو  نسیم
 اور بر  پیامگے  ایکے  اس  بلکہ  گیا  دیا  رہنے  نہیں  ہوا  محض  کو  نسیم  یہاں  ہے۔  لگتی  کھینچنے  طرف  اپنی  کو  دلوں  جو  ہےے  کیے  پیش  پر

   ہے۔  دیتی بدل کیفیت کی دل  آمد کی جس ہے گیا دیا بنا وجود  پرور ِروحے
ے:احمد ندیم قاسمی کا شعر ملاحظہ ہو

 کی  تو  ہی  ن  تو  کی  تنہائی  مری  دستگیری
ے( 23)ےتیرا  ہوتا  نہ  ساتھ  اگر  جاتاے  مر  تو  میں

  کےے  حالت  ایسی  ایک  اس  شاعر  یہاںے  مگر،   ہے  احساس   مجرد  اور  جاندار  غیر  ایک  ہے،  کیفیت  ایک  تنہائی،
 سمجھے  ہستی  ایسیے  ایکے  کو  تنہائی  یہاں  ہے۔  سکتی  جاے  کی  مدد  کی  اس  میں  مشکل  اورے  ہو ےانسان  ایک  جیسے  ہے  رہ  کر  پیش  پر  طور
 شخصے  کوئی  تنہائی  کیونکہ  ہے،  تجسیم کاری  یہ  ۔ہو   ضرورت  کی  مددگار  کسی  لیے  کے  نجاتجس کو مشکلات سے  ،ہے  گیا

ریاض ہے۔  کیے  بیان  کر  سمجھ  قوت  حقیقی  ایک  اسے  ن  شاعر  لیکن  بچھائے،  دام  لیے  کے  اس  یا  لے  پکڑکوئی    جسے  نہیں
ے:مجید کا شعر ملاحظہ کریں

 منزل  منزل  مری  محافظ  ہو  رحمت  تیری
ے( 2۴)ےپاؤں  رحمت  ہلۂ  ترا  اپنے  سُو  چار

  پرے  طور  کے  قوت  گیے  ہمہ  اور  متحرک  جاندار،  ایک  کو  الٰہے  رحمتگ  ذریعے  کے  تجسیم    ن  شاعر  میں  شعر  اس
  اورے  ہےے  ساتھے  کےے  شاعر پر  منزل  ہر  کی سفر  جوے  ہے گئی دیے  شکل کی  رہنما  یا  نگہبان یعنی محافظ،  ایکے  کو  رحمتے   ہے۔ے کیے  پیش
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 یہاں  لیے  اس  ہے،  ہوت  مخصوص  لیے  کےے  جانداروں  یا  انسانوں  پر  طور  عام  صفت  یہ  ہے۔  بچات  س  خطرات  اس
ےہے۔ے گئی کی تجسیم کاری کے  کر عطا کردار انسانی کو رحمت

 بھردیں  جھولیاںے  کیے  فقیروں  ن  کرمے  ترے
ے( 25)کیے  یار  شہر  کو  گداؤں  ن  نظر  تری

  میں  پیکروں  زندہ  اور  محسوسات  ایسے  کو  عنایت  نظرگ  اور  کرم  و  فضل  کے  مؐ حضوراکر  میں  شعر  اس  ن  شاعر
م  کوئی  وہ  گویا  ہےے  ڈھالے بس   یہاںے  ہی۔  دیتیے  بنا  شہنشاہ  کو  گداؤں  اور  ہیے  دیتی  بھر  جھولیاںے  کی  فقیروںے  جو  ہوں  حقیقے  مج
م  میں  شکل  کی  طاقت  والی  دینے  بدل  تقدیر  کو  عنایت  نظرگ  اور ےمیں  صورت  کی  فیاضی  اور  بخشش  کو  کرم بس  ج

 گیا  دکھایا  مت 
 زیادہ تصویر یہ کی جذبے ہے۔ جاتا لیا چھو بھی کو احساسات کے قاری بلکہ ہے ہوتا  اثر پر ابلاغ صرف نہ طرح اس  ،ہے
ےہے۔ے  نشین دل اور ثرمؤ

 کشاں  کشاں  اور  چلا  میں  اقتدا  بھی  سورجے
ے( 2۶)ےمجھے  گیاے  سایا  مرا  میں  حضورے  کےے  لے

  بھیے  سورجے  کہ  ہے  کہتا  شاعر  ہے۔  کرتا  پیش  میں  انداز  روحانی  اور  لطیف  نہایت  کو  تصور  کے  تجسیمشعر  یہ
 ہے نام کاے کیفیت باطنی اُس تجسی یہاں ہے۔ گیا لے تک بارگاہ کی حضورےؐ ،اسسایہے کاے اُس اور ہے لگا چلنے پیچھے کے اس
  ہی۔ے  ہوتے  محسوس  تابع  کے  اسے  بھی  عناصرے  کے  کائنات  کہ  ہےے  جاتے  ہو  بلند  قدر  اسے  حالتے  روحانیے  کی  انسانے  میں  جس
 بارگاہگے  کر  ڈھل  میں  وجود  روحانی  ایک  ساتھ  ساتھ  کے  شاعر  ہے،  جاتا  سمجھ  علامت  مادیے  ایک  کی  انسان  عموماً  جو  ،سایہ
 کے  رسولےؐ  عشگ  اور  عبدیت  مقامگے  کے  انسان  ملاپ،  کے  دنیا  روحانی  اور  مادیے  شعر  یہ  یوں  ہے۔  جاتا  ہو  حاضر  میں  نبوی

ےہے۔ے کرتا  پیش میں صورت  مجس ایک کو اثرات
 رابطہ  سے  طیبہ  کاے  قلب  ہمارے  ہے  یوں 
ے( 27)رابطہ  س  کعبہ  کاے  عجز  جبینگ  جیسے 

  دلے گویا  ،ہے کیے ثابت تعلق  شخصی  ایک ذریعے کے درمیان،تجسی  کے  طیبہے ورل ا دے ن شاعر میں شعر اس
 اور خشوع  صرف  نہ  تصور  کاے ےعجز  جبینگ ہے۔ ہوئے کیے  منہ  طرف  کی  کعبہ  س  عاجزی  جھکائے  سرے  جو  ہےے  شخص  ایک  خود

بس ے  کو  حالت  انسانی  کی  عاجزی ج
م

  کوے  کیفیت  کی  انسان  میں  روحانیت  اور  عشے   کہ  ہے  اظہار  بھی  کاے  بات  اس  بلکہ  ہے  کرتا  م
ےہے۔ے سکتا جا کیے زندہ میں جہتوں دونوں معنوی اور مادیے

 نہیں  ہی  حقیق  کچے  میں  چمن  کی  گل  وے  غنچہ
ے(28)ےوالسلام و  الصلواۃ  بہاراں  جوشگے  ہے  کہتا

  صرفے  بہار  ہے۔یہاں  ہیرے  پڑھ  سلام  و  درود  جو  ،گیاہے  دیا  کاروپ  شخصیت  ایک  کو  بہاراں  جوشگے یہاں
 مادیے  کو  قاری  کاری  تجسی  یہ  ہے۔  کیفیت  گرم  سرے  متحرک،  ایک  کی  جذبے  کے  سلام  و  درود  بلکہ  نہیں،  رنگ  یا  موسم
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  یہے  گویا  ہے  کروات  محسوس  ایسا  انھیں  اور  ہے  جات  لے  بھی  میں  گہرائی  کی  کیفیتوں  روحانی  اور  معنوی  ساتھ  کے  مناظرگ
ےہی۔  مخلوق زندہ حقیقتاً جذبات اور خیالت

  اسے  بلکہ  لے؛  سہاراے  کاے  صنعتوں  فنی  شاعر  کہ  آت  نہیں  پیش  لیے  اس  محض  ضرورت  کی  تجسی  میں  نع  ردوےاُ
ے  کیصلى الله عليه وسلم    عالم  دوے  سرکارگے  موضوع  کاے  نع  کہ  ہے  یہ  وجے  بنیادیے  کی  کی  زبان  انسانی  تصور  کاے  جس  ہے،  اقدس  ذاتگ

 جیسے  تجسی وہے کہ ہے  جاتا رہ یہی راستہ واحد پاس کے شاعر تو جائے دیکھا س نظر  نقطۂ  تنقیدی ہے۔ ماوراے س محدودات
 توازن  جمالیات  کاے  صنعت  اس  تاہم  ڈھالے۔  میں  صورت  اظہار  قابلِ  کو  عقیدت  اپنی  ذریعے  کے  اسلوب  و  انداز  بیانیہ
 لیکن  ہے،  کرت  اداے  کردار  نمایاں  ایک  میں  ڈھانچے  اسلوبی  اور  جمالیات  کے  نع  ردوےاُ  ہے۔تجسی،  لزمی  بھی  رکھنا  قائم
یاات  میںے  اظہار  کے  عقیدت  یہ  جب  ہے  رہتی  مثبت  وقت  اس  اہمیت  کی  اس   کوے  عناصر  کائنات  تجسی  کرے۔  اضافہ  معن ی

  سکتیے کر بھی  کمزور  کو  شعریت  تجسی  زیادہے  س  ضرورت  مگر ہے،  بنات  جہت  ہمہ اور گیے  ہمہ  کو  نع  کر بنا  حصہ  کاے  فضا  نعتیہ
 کی  صنعت  اس  لہٰذا  ہے۔  دیت  کر  بوجھل  کو  نظام  استعارات  کبھے  کبھے  کرنا  منسوب  س  عم  انسانی  کو  شے  ہر  کیونکہ  ہے،

 س۔ے موجودگی کی اس محض کہ  نہ  ہے، ہوا جڑا س استعمال موزوں پر طور  فنی اور  معتدل کے اس تعین کاے اہمیت
 واضے کو  تصویرگری صنعت  یہ جہاں  ہے۔  سکتی ڈالے بھی  میں  خطرے اور  ہے  دیتیے  بھی  قوت  کو  نع  ،  تجسی 

 پیغام  کاے  نع  ہے۔  سکتا  کر  بھی  متاثر  کو  سنجیدگی  اور  وقار  کے  پیغام  استعمال  برخلاف  وہیے  ہے،  کرت  گہرا  کو  جذبات  اور
  صلاحیتے  کیے  دونوں  گھٹان،  یا  بڑھان  کو  وقار  اسے  تجسی  اورے  ہےے  رکھتاے  وقار  تہذیبی  اورے  عرفانیے  روحانی،  میں  اصلے  اپنی

  نہے کرے، روشے  کو  معنی تجسی  میں  جس ہے وہی  ابلاغ ثرمؤے  کہ  ہیے  متفے  پر  بات  اسے  ناقدین  میںے  تناظر  اسے  ہے۔  رکھتی
  شعریے  اور  احتیاط  فنیے  وقت  ہمہ  باوجود  کےے  افادیت  اپنی  کردار  ابلاغی  کاے  تجسی  میں  نع  یوں  دے۔  بنا  سطحی  اس  کہ

ےہے۔ے  رہتا محتاج کاے بلوغت
واضح ہوتا ہے     فکریے  بلکہ  نہیں  صنعت  ادبی  ایک  صرف  میں  شاعری  اردوے  تجسیم کاریکہ  اس جائزہ سے 

 صنعت  ہے۔یہ  ذریعہ  مؤثر  نہایت  ایک  کاےکے ساتھ پیش کرنے    گہرائی  کو  تجربے  روحانی  اور ےشدت  جذبات  اظہار،
  کسیے یا پیغام کاے اقبال فلسفہ،  کاے غالب  ہو، دکھ کاے میے وہے  ہے۔چاہے کرتے عطا رنگ انسانی اور حرکت، زندگی، کو تخیل شعری

ےہے۔ے رہی دوبالکرت  کو حسن کے شاعری اردوے میں دور ہر  ،تجسیم کاری  ہو  رسولےؐ عشگ کاے شاعر گو نع
 ۔۔۔۔۔۔۔۔۔۔۔۔۔۔۔۔۔۔۔۔۔۔۔ 

 :حوالہ جات
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 عبیرہ احمد  
 ی(ولی دکنی تا اکبر الہ آباد(غزل پر متصوفانہ تعلیمات کے اثراتاردو

 

Abstract: A survey of Urdu ghazal from the period of Wali 

Dakhni to Akbar Allahabadi shows a strong and continuous 

presence of Sufi thought expressed through poetry. The 

ghazal written between this time frame of about two hundred 

years, reflects several important mystical concepts such as 

concealment of faults (pardahposhi), Effacement of the self 

(Nafs kushi), devotion to the spirtual guide, faith in blessings 

gained through service to sufi saints, withdrawal from 

worldly affairs, Sacred wonders of the sufi saints, spirtual 

authority (Tassarruf), and reliance in God (Tawakkul). 

These themes represent the teachings and practices of the 

Sufi tradition and demostrate the deep connection between 

poetry and Sufism. 

Many poets like Wali Dakhni, Siraj Orangabadi, 

Zahoor uddin Hatim, and Meer taqi Meer, Khawaja Haider 

Ali Atish, Bekhud Dehlvi, Mustafa Khan Shefta and Akbar 

Allahabadi skillfully incarporated these elements into their 

verses. For instance, Wali Dakhni referred to well known 

Sufi texts, while Shakir Naji mentioned the names of Sufi 

orders and emenent saints in his ghazal. This study examines 

and analyzes such selected verses in detail, highlighting both 

their thematic richness and artistic excellenc. 

 ، نفس کشی، خانقاہ، شیخ، سالک تصوف، توکل، صوفیانہ روایتاُردو غزل،   ی الفاظ: کلید
-------------------------- 

کو  کا جائزہ لیا جائے تو نظر آتا ہے کہ متصوفانہ مضامین  اردو غزل  ابتدا سے انیسویں صدی تک لکھی گئی 
اتم حاصل رہااور غزل ک صنف میں ان متنوع مضامین کے  شعر میں ڈھال لینے ک توفیق اور ملکہ اردو شعرا کو بدرجہ ٔ
ہوئی ۔ شاذ ہی میں  شعرا کے کلام میں بڑے فطری انداز  اردو لیے بہت کچھ گنجائش پیدا ہوئی۔تصوف ک یہ آمیش  

 

  پوسٹ ڈاکٹریٹ ریسرچ فیلو )اردو( اورینٹل کالج، پنجاب یونیورسٹی، لاہور 
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اس مذ اردو شعرا کے  آیا ہوگا۔  در  التزام  یا  آبادی    اقِ کہیں تکلف  الہ  اکبر  ذکر  کا  ذوقی استعداد  اور  تا 18۴۶)طبع  ء 
  :نے ذیل کے شعر میں یوں کیا ہےء(1921

 خام ہے   مادّہ سب میں یہ ہو یہ اک خیالِ 

 ( 1) طبع ہے جس کا تصوف نام ہے  اک مذاقِ 
سراج اورنگ آبادی ہوں یا میر تقی میر، ظہور الدین حاتم ہوں یا شاکر ناجی، خواجہ حیدر علی آتش ہوں یا  
ان شعرا کو گھٹی میں ملا ہے،تخلیقی خمیر میں رچا بسا ہے۔ مجاز کے رنگ میں حقیقت ک   بے خود دہلوی تصوف جیسے 

ارفعیت کو پہنچے ہیں۔سترہویں سے انیسویں صدی آمیش سے ان شعرا کے شعری اظہارات ایک امتیازی شان اور 
ک   پوشی  آئے!پردہ  سامنے  اظہارات  عمدہ  کیا  کیا  رہا۔  حاوی  نہایت  رنگ  یہ  پر  مزاج  تخلیقی  کے  شعرا  تو  تک 

طریقت سے وابستگی، صحبت و خدمت ک  ب الی اللہ، شیخِفضیلت،نفس کشی ک اہمی، ریاضت و مجاہدہ سے کمایا ہوا تقرّ
اقتدار سے گریز یہ    دین ک دنیاداروں سے کنارہ کشی اور صاحبانِ   عادت کا ظہور، بزرگانِ    اللہ سے خرقِ برکات،اولیا

میں   شعور  اجتماعی  کے  اثرات کے تحت معاشرے  و  ک تعلیمات  جو تصوف  ہیں  ایسے مضامین  پر  طور  بنیادی  سب 
اور تخصص کو قائم رکھتے ہوئے بھی غیر    ہوئے   سرایت کیے کا نباض ہوتا ہے۔اپنی انفرادیت  ہیں۔ شاعر اپنے عہد 

کامیاب شاعر  اغماض برتتے ہوئے  ہو، معاشرتی قدروں سے  آشنا  نا  مزاج سے  عوامی  اہم شاعر  کوئی  کہ  ممکن ہے 
اردو غزل میں  ،ٹھہرے اور ما بعد زمانوں کا بیک وقت مکین نہ ہو۔ اس پس منظر کے ساتھ  اپنے بلکہ اپنے سے ماقبل 

 کش ایک فطری عمل کا نتیجہ نظر آتی ہے۔ذ یل میں ایسے چند ایک متصوفانہ مضامین کا جائزہ  متصوفانہ مضامین ک پیش 
 :ہرائے گئے ہیں اردو غزل میں تواتر سے دُ سترہویں سے انیسویں صدی تک لیا جارہا ہے جو 

پردہ پوشی اللہ ک صفت ہے۔یہ معاشرتی زندگی ک ان عظیم اقدار میں سے ہے جن پر ایک صحت مند اور   
متوازن نظام زیست کا انحصار ہے۔اس ک کئی ایک جہات ہیں۔جیسے خود اپنے رازوں کا پردہ رکھنا، مخلوق خدا ک عیب 

و تقویٰ کو دوسروں ک نظر سے محفوظ رکھنا مبادا مخلوق برگزیدہ سمجھ کر امتیازی سلوک رکھنے لگے،   ، پوشی، اپنے زہد 
پردہ داری کا وعدہ اللہ  میں حشر کمال بزرگوں نے اپنے حال کو اخِفا میں رکھنا پسند کیاہے۔روزِ وغیرہ۔بہت سے صاحب ِ

یر اشعار ک صورت بیان ہوا  تعالیٰ نے بھی اپنے نی بندوں سے کیا ہے۔پردہ پوشی کا مضمون اردو غزل میں کئی دل پذ
 :کا ذیل کا شعر دیکھیے ء(1838ءتا 1772)لکھن کے ایک سربرآوردہ شاعرامام بخش ناسخ ہے۔ دبستانِ 

کمال  ایسا  مجھے  ناسخؔ  ہوا  میں  پوشی   راز 

 ( 2)   یار بھی ہرگز نہ میرے عشق سے محرم ہوا
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میں اللہ نفس ک تطہیر کا   9شمس ک آیت نمبر    الٰہی کا ذریعہ بتایا ہے۔قرآن مجید ک سورۂ   تقربنے   نفس کشی کو بزرگوں
 :مضمون بیان فرماتا ہے، ترجمہ دیکھیے

 ( 3) ''شک جس نے نفس کو پاک کرلیا وہ کامیاب ہوگیا۔ بے''

ور رکھتے ہیں۔ کئی  دین ہر قسم ک لذات و شہوات اور نفسانی رغبتوں سے خود کو دُ   یہی وجہ ہے کہ بزرگانِ 
طریقت  اولیا اللہ نے نفس ک خواہشات ک تطہیر کے لیے خود پر کڑی سے کڑی سزا ئیں از خود تفویض ک ہیں۔ شیوخِ 

مبتدیوں سے ساتھی درویشوں کے لیے لی جانے والی  میں نگرانی کروائی جانے والی روحانی مشقیں اور خانقاہوں  کے زیرِ 
کا یہ سادہ سا اثر انگیشعر   ء(18۰9)خاں شیفتہ  ہیں۔محمد مصطفیٰرتیں  نفس ک ہی مختلف صو  یہ سب بھی تزکیۂ،خدمات  

 :اسی مضمون کا ترجمان ہے

گناہ  ہے  نہیں  اڑا،  ٹکڑے  کے   دل 

قصاص  ہے  ،نہیں  کر  قتل  کو   (۴) نفس 

قصاص فقہ اسلامی ک ایک اصطلاح ہے جس کا مطلب شرع میں تو یہ ہے کہ مجرم کو وہی سزا دی جائے 
عایہ ہے کہ اپنے نفس ک سرکشی کو دبانے کے لیے خود کردہ گناہ ک سزا دّ جوظلم اس سے سرزد ہوا ہے۔ البتہ شاعر کا اِ 

والی کسی ممکنہ کوتاہی ک پیش بینی    ، چوگنادوگنا ایک تادیبی عمل  میں  بھی ہو تو بجا ہے کہ یہ مستقبل میں سرزدہونے 
ہے۔ ایک ایہام گو شاعر کے طور پر شعری سفر کا آغاز کرنے والے اور بعد ازاں اصلاح زبان ک طرف متوجہ ہونے 

 :کا ذیل کاشعر بھی اسی فکر کا ترجمان ہے ء(1783ء تا 1۶99)والے پہلے دہلوی شاعر ظہور الدین حاتم

اس   کشی میں  کام  ،نفس  ہے   بڑا 

ہے تماشا  عجب  تو   ( 5) ہوسکے 

اور بے سود روحانی ریاضت کے مضامین بھی غزل میں تواتر سے   و مجاہدہ، چلہ کشی، سبحہ گردانی  ریاضت 
دہرائے جاتے رہنے کے باوصف آج بھی تازہ لگتے ہیں۔ اس ک وجہ شاید انسانی نفسیات میں چھپی ہوئی ہے۔مادی و 

رہی   وجودی مسئلہ  کا  انسان  ہر  و بیش  کم  کا مطالعۂروحانی ضروریات ک کش مکش  مذہب سے   ہے۔انسانی معاشروں 
صرف ِ نظر کرتے ہوئے غیر جانبداری سے بھی کیا جائے تو نظر آئے گا کہ انسان مادی زندگی ک بخشی ہوئی بے اعتبار 
اس  خانقاہیں  مدتوں  میں  تاریخ  چاہتا ہے۔اسلامی  کرنا  رجوع  طرف  ک  پائیدارحقیقت  کر کسی  بھاگ  مسرت سے 

ک تسکین کرتی کے  ضرورت  دیکھیے جس میں شاعرمسلم معاشرت  ایک شعر  کا  خاں شیفتہ  رہی ہیں۔مصطفیٰ   اس  
 :درخشاں پہلو) یعنی خانقاہی نظام( ک برکات سے متعارف کروا رہا ہے 
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 !ہم نے دیکھا ہے وہ صیقل کدہ اللہ اللہ

 ( ۶)دل سے کدورت کم ہو  کہ جہاں آئینۂ

اگرچہ آج اس ادارے کے بے اعتبار ہونے سے یہ ضرورت انسان کا ایک عظیم حل طلب مسئلہ بن چکی  
کے اشعار میں انسان ک روحانی تشنگی اور مادی و روحانی ضروریات ک  ء(181۰ء تا1723)ہے۔ ذیل میں میر تقی میر 

 :کش مکش نیزحصول مقصد میں ناکام ،بے سودعبادات کو موضوع بنایا گیا ہے

کبھ  نہ  رہا  ٹک  سبحہ  بے   ہاتھ 

کبھ نہ  پھرا  ولے  منکا  کا   ( 7) دل 
 

نماز و  سجادہ  و  تلاوت  ہے  سے   برسوں 

تھا  پر میلِ سو  تھا  ناب  جو سوئے مئے   ( 8) دل 

کا   عام زندگی کا مشاہدہ تو یہ کہتا ہے کہ عادات کسی بھی معمول ک تکرار سے پیدا ہوتی اور رفتہ رفتہ شخصیت 
اور   زیادہ مشکل  مداومت  پر  مذہبی معمولات  برعکس  کے  دنیا  کار  روزمرہ  تو  جائے  کیا  غور  جاتی ہیں۔لیکن  بن  حصہ 

جأ ت بھی طاقت  ریاضت طلب ہوا کرتی ہے۔اس ک وجہ یہ ہے مذہبی معمولات کے  مقابلے میں کشش رکھنے والے مہ یی
ورہوتے ہیں اوراس کش مکش سے نبرد آزما ہونے میں شخصیت کو تقسیم در تقسیم کے عمل سے گزرنا پڑتا ہے۔ میر کے 
تو  جائے  دیکھا  تناظر میں  انسانی نفسیات کے  کو  اشعار  ک گنجائش بھی نکلتی ہے۔ان  ذیلی موضوعات  اشعار میں  اکثر 

تے ہیں۔ عادات کلن
خ  کے اپنانے، ترک کرنے، شخصیت سازی میں عادات کا کردار الغرض کئی دلچسپ پہلو ان اشعار سے ب

کے اس عمل    نے چلہ نشینی ک مشق کا ذکر شعر میں لا کر صوفیہء(17۶3ء تا1712)سراج اورنگ آبادی   
عبادت چالیس دن رات ک خلوت اختیار کرنا جس میں دل کو ماسوا اللہ   کو گویا دلیل فراہم کردی ہے۔ چلہ یعنی بغرضِ 

سے ہٹا کر اللہ ک طرف دھیان لگایا جاتا ہے۔اس چہل روزہ اعتکاف ک بہت فضیلت بتائی گئی ہے۔ چلہ نشینی اختیاری 
ر نہیں ک جاتی۔ خلوت ہوتے ہوئے بھی محض خلوت گزینی کا نام نہیں ہے،تنہائی ہمیشہ مخلوق سے اکراہ کے تحت اختیا 

وظیفہ خوانی اور شدید جسمانی مشقت اٹھانا پڑتی ہے۔بزگ اس ک حکمت یہ بتاتے میں چلہ ایک سخت عبادت ہے جس 
اعراف سے مجید ک سورہ ٔ  ہیں کہ انسان کے احوال کے بدلنے میں چالیس دن کے دورانیے ک خاص تاثی ہے۔قرآنِ 

 :ک خبر ملتی ہے بھی حضرت موسٰٰ کے چالیس دن کے اعتکاف
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سے تیس شب کا وعدہ کیا اور دس شب کو ان تیس راتوں کا تتمہ بنا   اور ہم نے موسی ''
 ( 9) ''دیا ، سو ان کے پروردگار ک مقرر کردہ میعاد چالیس شب میں پوری ہوگئی۔

مجازاکَسی امر ک انجام دہی کے لیے نہایت دل جمعی کے ساتھ مستقل مصروف عمل ہو رہنے کو چلہ کشی کہہ  
 :دیا جاتا ہے۔جیسے کہ سراج اورنگ آبادی کا ایک دلچسپ شعری اظہاریہ ہے

 نشیں دل   )خلوت(میں تری زلف کے ہو چلہخلقت

کا  کماں  ک  ابرو   ٔ
ت

ت کوں  آخر  ہوا   ( 1۰) قرباں 

پیشوا پر  ؤروحانی  شیخ  صحبت  ہی  بنیاد  ک  نظام  خانقاہی  ہے۔  مسلم  بھی  تاثی  ک  صحبت  و  خدمت  ک  ں 
ستوار ہوتی ہے اور پیر ہی خانقاہ کا تعارف اور چہرہ ہوتا ہے۔اردو غزل میں صحبتِ اُطریقت کے وجود پر  ہے۔خانقاہ پیرِ

دکنی ولی  اہمی  ک  تا  1۶۶7)مرشد  حاتمء(17۰7ء  الدین  ظہور  تا1۶99)،  ناجیء(1783ء  شاکر  تا 1۶9۰)،  ء 
میر ء(17۴۴ میر تقی  دہلویء(181۰ءتا1723)،  بیخود  آبادی ء(1955ءتا18۶3)،  الہ  اکبر  ،  ء(1921ءتا18۴۶)، 

 :کے شعروں سے ہویدا ہے۔اس ضمن میں پہلے ولی دکنی کا شعر ملاحظہ کیجیے ء(1793ء تا 1722)اورقائم چاند پوری

عزمِ  اگر  کا  منزلت  ک  ہے  مرشد   جزم 

چل  دنبال  دائم  کے  پیر  تو  خمط  ن  ( 11) سایہ 

 :اشعاردیکھیےکچھ اب ظہور الدین حاتم کے مضمون سے متعلق 

 قدم آکر پکڑ صاحب کمالوں کے کہ جس تس کو 

عارفِ  سو  ہوا  حاصل  کچھ  میں  جو  صحبت  ک   ( 12) کامل 
 

کامل ہے  ہوتا  وہی  میں   مریدوں 

تعلیم  ہے  پاتا  سے  شیخ  اپنے   ( 13) جو 
 

تکی  کا  چتر  و  تخت  گر  ہے  کو   بادشاہوں 

تکی کا  در  کے  پیر  تئیں  کے  فقیروں   ( 1۴)ہے 

 :زیر بحث ک یوں ترجمانی ملتی ہے  کے ایک شعر میں بھی موضوعِ  ء(17۴۴ءتا 1۶9۰)شاکر ناجی

پھل   مزرعِ  ہیں  دیتے  اسے  ناجی  سیں   توحید 

پیر  صدقِ  ہے  دھوتا  کے  پیر  جو  و شب  روز   ( 15)دل سیں 
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 :میر تقی میر فر ماتے ہیں 

کے  شہر  نہ  ن ے 
گنخ میں  فقیروں  ان  کو   بندے 

اور  اعتبار  دیا  کو  مجھ  میرے  نے   ( 1۶) صاحب 

 :یرشعری اظہار دیکھیے نواب مصطفیٰ خاں شیفتہ کا دل پذ

تم  دریغ  رکھیو  نہ  نگاہ  سے   عشاق 

خدمتِ لوگ  ہیں  فی  اہلِ  پاتے  سے   ( 17) نظر 

  :تمکین انداز میں پیش کیا ہےیہی مضمون اکبر الہ آبادی نے بھی بڑے پُر 

سے  خانوں  کتب  دوس  اے  نہ  گا  نکلے   کام 

محرمِ  کسی  روز  کچھ  ساتھ   رہیے  کے   ( 18) اسرار 

انداز میں بھی ملتا ہے جیسے ذیل میں بیخود دہلوی کے یہاں   صحبتِ شیخ کا مضمون کہیں کہیں قدرے مبہم 
 :دیکھا جاسکتا ہے جہاں شیخ کے آستاں ، مزار یا خانقاہ کو شیخ کے وجود کے قائم مقام دکھایا گیا ہے

 شَرَف ہے سجدہ کا حاصل اک آستاں سے ہمیں

ہمیں سے  آسماں  ہے  آتی  ک  قبول   ( 19) ندا 

اس میں یہ نکتہ پنہاں ہے کہ شیخ ک عدم موجودگی یا وصال ک صورت میں ان سے وابستہ ہر ساکت و جامد  
 برکت ک امید رکھی جاتی اور جاسکتی ہے۔  شے سے بھی حصولِ 

شیخ میں کہے گئے اشعار ک بھی   جہاں صحبت ک اہمی پہ بہت سے عمدہ اشعار ہیں وہیں مذمتِمیں اردو غزل 
کمی نہیں۔علی الترتیب قائم چاند پوری اور بیخود دہلوی کے یہ شعری اظہارات دیکھیے جو مذہب بیزاری ک ایک دیرینہ 

مدید سے چلی آتی ہے   روایت کے تسلسل میں کہے گئے ہیں، نیز مذہب ک بنیاد پر انسان کے استحصال ک روش جو مدتِ 
 :تنقید بنایا گیا ہےاسے ہدف ِ

شیخ   ضلالت  نے  گرایا  کو میں  چاہِ   مریدوں 

تھا بہتر  کور  عصائے  تو  سے  رہبری  اس   ( 2۰) تری 
 

شیخِ اے  تو  تجھے   میں  ہوں  سمجھتا  خوب   زماں 

حسنِ مرے  سمجھا  تو  کیا  بتا  کو   ( 21) ارادت 
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ایسے اشعار بہرکیف بہت کم ہیں جن   اس سے    براہِ میں  اردو میں  کر  نام لے  کا  روحانی سلسلے  راس کسی 
صادق دین و دنیا کے معاملات میں ہر قسم ک خیر و برکت کو اپنے مرشد و ہادی کا    وابستگی کا اقرار کیا گیا ہو۔ایک مریدِ

کا خواجگانِ  اور یہی حق ہے۔اس پس منظر کے ساتھ شاکر ناجی  چشت سے یہ عاجزانہ   صدقہ سمجھ کر قبول کرتا ہے 
 :اظہارِ نسبت اپنی طرز کا ایک نمائندہ شعر ہے

نہال  دولتِ کرڈالیں  میں  پل  سے  دیں  و   دنیا 

شہنشا ناجی  جسے  چاہیں  سیں   ( 22) چشت  نِ ہالطف 

شیخِ اشعار میں  ایسا    بعض  ہے۔  گیا  بنایا  جزو  کا  احترام کے ساتھ شعری متن  پورے  کو  نام  کے  طریقت 
شعرظاہر ہے کہ فنی مہارت کا متقاضی تو ہے ہی،مزید توفیقات کا اثر بھی نمایاں ہے۔شاکر ناجی کے شعر میں شاعر کے 

خواجہ قطب الدین بختیار کاکؒ کے وسیلے سے روحانی نعمت طلب کرنے میں یہ رمز   حضور  طریقت  چشتیہ سلسلے کے شیخِ
 منت رہتا ہے۔  طریقت کے وجودکا مرہونِ   پنہاں ہے کہ مرید خواہ کتنی ہی ترقی کرجائے ہر حالت میں شیخِ

الہ   قطب ِدیں کے نام سیں ناجی کو نعمت دے 

یہ  ہے  کاک  ہے  ایک  تیرا  فضل   ( 23) بختیار 

ٔ یکھیے جہاںمیں د یہی نیاز مندی ذیل کے شعر   و ب کے وصال کے شکرانے میں شاعرچشتیہ سلسلے کے  مجن
 : عظیم پیشوا حضرت بابا فرید الدین گنج شکرؒک نذر بانٹنے کا ارادہ کرتا ہے 

 نوشیں سوں اے ناجیؔ   اگر ہوں کامیاب اس کے لبِ

گؒنج نذر شِکر  شک  بے  شیینی         تو  میں  بانٹوں   ( 2۴) ک 

کلام ک    النظیر کے تحت مٹھاس کے مختلف پہلو لائے گئے ہیں۔لبوں ک شیینی حسنِ  ۃمرعا  صنعِمیں  شعر  
طرف کنایہ ہوسکتا ہے توبطورنِذر بانٹی جانے والی شیینی سے روحانی میراث کا آگے بڑھانا مراد لیا جاسکتا ہے۔یعنی  

 اگر محبوب کلام کرے، کچھ عطا فرمائے تو فی رسانی کا سلسلہ چل نکلے۔ 

لایا گیا    اسما کومتن میں  ولی دکنی کے بعض لاجواب اشعار ہیں جن میں چشتیہ سلسلے ک معروف کتب کے 
میر حسن عُُ  سجزی کؒ مرتب  ، بقائے دوام ک حامل  ہے۔فوائد الفواد حضرت نظام الدین اولیاؒکے ملفوظات پر مشتمل  

کردہ بے حد اہم فارسی کتاب ہے جو آٹھویں صدی ہجری میں لکھی گئی ۔ ولی دکنی کا شعر ملاحظہ کیجیے تومحبوب کے سخن  
 :آفاق کتاب کا ذکر نہایت موزوں محسوس ہوتا ہے   ک مناسبت سے ملفوظات ک ایک شہرۂ 
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تیرا  یو  سخن  ولی  میں   عالم 

دِ  فواد  فائدہ   ( 25)  ستامجھ 

عادے میں بھی  محبوب ک زبان سے سرزد ہو محب کے لیے حکم کا درجہ رکھتا ہے،وہ اس کلام کے اِ جو کلمہ  
لذت پاتا ہے اور افِادے کا ہر پہلو اس گفتگو میں موجود پاتا ہے۔ولی دکنی کے یہاں چھٹی صدی ہجری کے فارسی شاعر 

 :حکیم نظامی گنجوی ک شہرہ آفاق مثنوی'' مخزن الاسرار ''کا ذکر بھی اسی عقیدت و محبت سے ملتا ہے

بچن یک  سوں  دہن  ترے  سنیا   جو 

نسخہ  پایا  کا بھید  اسرار   ( 2۶) ء 

کہ حکیم ئیےولی دکنی کے یہ دونوں اشعار لطف و کیف میں ایک دوسرے کو مات دیتے ہیں۔تصور میں لا  
نظامی گنجوی ک یہ طویل مثنوی جو حکمت و دانائی کے نکات سے بھرپور ہے، ولی ک نگاہ میں محبوب کاسخن بھی حکمت و  

 دانش کے ایسے ہی خزانے ک کلید ہے ۔ 

یا   اعجاز  سے  تصرفات  کہ''  ہیں  لکھتے  پوری  منصور  عبدالکبیر  قاضی  ہے۔  اصطلاح  روحانی  ایک  تصرف 
قوتِ  اس کے معنی  ہیں۔  ہوتی  مراد  ر   کرامتیں بھی  ّ

ت
ت پر  عالم  ہیں۔'')اشیائے  رکھنا بھی  ر(  27ف  ّ

ت
برتر ت ف کسی 

متصرف  میں  تصرف    روحانی شخصیت ک طرف سے کمتر وجود پرایک مختصر میعاد کے روحانی غلبے کا نام بھی ہے۔ عالمِ
سے بعض اوقات کوئی خدمت لے لی جاتی ہے۔ یہ تصرف خدا نخواستہ استحصال نہیں بلکہ متصرف ک صلاحیتوں میں  

  ایک طرح سے اضافے اور برکت کا موجب ہوتا ہے۔

تہ الاولیا''   :میں لکھا ہے کہ  ''سکیینخی

ہوتا ہے۔ بلکہ مرنے کے بعد زیادہ   یکساںاولیا اللہ کا تصرف زندگی میں اور موت کے بعد  ''
اور بہتر ہوتا ہے۔ توجہ اور تصرف اچھی طرح کر سکتے ہیں کیونکہ زندگی میں تو حجاب بدنی بعض  

اٹھ جاتے ہیں  یہ حجاب بھی  وفات کے بعد  اور  رکھتا ہے  احوال پوشیدہ  ایسے    چیزوں کے  اور 
ہوجاتے ہیں جیسے تلوار یہاں سے سونت لی اور یہ یقینی بات ہے کہ غلاف میں رکھی ہوئی تلوار 

 ( 28)  ''سے سونتی ہوئی تلوار اچھی طرح کام کرسکتی ہے۔ 

 :اردو غزل ک بات ک جائے تومؔیر تقی میر نے تصرف کے رموز کو خوب بیان کیا ہے

کیا یہ تصرّ وگرنہ ظرف  کا ہے سب،   ف عشق 

خاطرِ سمایا  دل  عالم  میں  ایک   ( 29)ناشاد 
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بد وضاحتی،  کا شعرخود  آتش ہے(Self explanatory)یہی میر  علی  حیدر  توخواجہ  ء 1778)۔یوں 
کے ایک شعر میں بھی یہ اصطلاح اپنی چھب دکھلاتی ہے لیکن میر کے شعر میں جو صراحت موجود ہے وہ   ء(18۴7تا

آتش کے یہاں مفقود ہے ۔ شعر اپنی جگہ عمدہ سہی، لفظ تصرف کے متصوفانہ معنوں سے نا آشنا قاری کے لیے معنی کا 
 :نیم وا  اورکم روشن ہی رہتا ہے، کھل کر پورا منظر پیش کرنے قاصر رہتا ہے۔ آتش کا شعر دیکھیے  دریچۂ

اہلِ  شغلِ کس  آج  ہے  تصرّف  کو   نظر 

ہوا  جم  جام  ہر  و  سکندر  آئنہ   ( 3۰) ہر 

کارساز سمجھا   کو  اعتماد رکھتے ہوئے کسی سے کچھ طلب نہ کیا جائے۔اسی  پر  توکل سے مراد یہ ہے کہ خدا 
 :میں اللہ فرماتا ہے3احزاب ک آیت جائے۔سورہ ٔ

 ( 31) ''کرو، کیونکہ اس کے سپرد جو کام کردیا جائے وہ اس کے لیے کافی ہے۔ اللہ پر بھروسا''

 :لکھتے ہیں میں  میں اس ک تعریف  ''صوفیہ اصطلاحاتِ  ''خواجہ شاہ عبدالصمداپنی کتاب

دو معنی  ''  ایکتوکل کے  اسبابِ   ہیں:  کہ  اسبابِ   یہ  ہونا بلکہ  نہ  بالکل متوجہ  ک طرف    ظاہری 
ظاہری کو بالکل منقطع کردینا اور ہر امر میں صرف ذات ک طرف متوجہ رہنا۔ یہ توکل خواص  

  کہ ظاہری اسباب کو استعمال تو کیا جائے لیکن بھروسا ہیں   کرام کا ہے۔ دوسرے معنی یہ  ئےاولیا
اکرمصلى الله عليه وسلم کے اس قول میں اشارہ   ذات حق تعالیٰ ہی پر ہو۔چنانچہ اس توکل ک طرف حضورِ 

زانوِ توکل  بر  ابو    ہے۔  ہیں چنانچہ حضرت  اصحاب ِصفہ  مثال  ک  توکل  خواص کے  اور  د  خ بٔٔ اشتر 
 ( 32) ''انھی میں سے تھے۔ آپ کا مشرب تھا کہ ایک پائی پاس رکھنی حرام ہے۔ہریرہ ؐ

 :خواص کا یہی توکل ہے جسے اکبر الہ آبادی نے اپنے شعر کا موضوع بنایا ہے

رہ   زادِ  جسے  مطلوب  فقر  ِہووے   منزل 

نقدِ  گرۂ  وہ  میں  باندھے   صبر   ( 33) توکل 

کا    اہلِ اللہ  اولیا  بھی  کنارہ کشی  عِاقتدار سے  اللہ کے صاحبانِ شب اور حکومتی   ا ر ہے۔اولیا  ک صحبت  اقتدار 
و جاہ   عہدوں سے گریزکے متعدد شواہد ماضی کے تذکروں میں ملتے ہیں۔بزرگانِ  طریقت دنیا سے انقطاع اور حب 

کے حصول ک کوشش سے پرہیز کرتے ہیں۔یہ اسباب و تعلقات جو دنیاوی زندگی ک کامیابی ک دلیل سمجھے جاتے ہیں  
  (Subtle Irony) خفی  اور طنزِ (Feigned Ignorance)عارفانہ  تجاہلِہیں ۔  مرد فقیر کے قدموں ک بیڑیاں

 :لیے ہوئے نواب مصطفیٰ خاں شیفتہ کا شعر دیکھیے
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بزمِ  عار  اہلِ  کیوں  ہیں  کرتے  سے   فقر   شاہ 

نہیں پرنیاں  کم  تو  سے  بوریا  فرش   ( 3۴) کچھ 

قانون  عادت یا خلاف ِ  فِ عادت  کااولیااللہ سے صدور ثابت ہے۔کرامات سے مراد خلا  کرامت، خرقِ 
ایمان افروز اور من جانب اللہ ،فطرت شے کا ظہور ہے۔اولیا ک کرامات بھی انبیا کے معجزات ک طرح رونما ہوتی ہیں 

ہوتی ہیں۔ عموماَمحیر العقول شے ک جانب انسان بہت جلد متوجہ ہوتا ہے اسی لیے عوام الناس ان کرامات کو بے حد 
ِ   اہمی دیتے ہیں۔خود اولیاان خوارقِ  ا  حال پر زور دیتے ئےخفا عادت کرامات کو چنداں قابل تذکرہ نہیں سمجھتے بلکہ 

کو  اور  ہیں،   پہ کاربند رہنے  اللہ  ہی    شریعت  سب سے بڑی کرامت بتاتے ہیں۔ ظاہر ہے کہ یہ توفیق بھی من جانب 
تہ الاو''ہے۔   :سے ایک اقتباس کا ترجمہ دیکھیے'' لیا سکیینخی

خوارق دو قسم کے ہوتے ہیں۔ایک اختیاری دوسرے اضطراری۔اختیاری اہم دعوت سے ''
ظہور میں آتے ہیں جو کسی اسم الٰہی کو حصول مطلب کے لیے دعوت دیتے ہیں اور وہ بات اس  
اسم ک برکت سے پوری ہوجاتی ہے۔اور اضطراری وہ ہے کہ بے اختیار کسی شخص سے ظاہر ہو  

 ( 35) ''سے ہو۔ اور اللہ تعالٰٰ ک طرف

لینا چاہیے نہ سمجھ  انھی کومقصود  تاہم  خالی نہیں  کا صدوربھی حکمت سے  غزل  کرامات  اس  میں  ۔اردو 
احسن   شاعر  کلاسیکی  مابعد  والے  رکھنے  تعلق  سے  صدی  ہیں۔اٹھارہویں  ملتے  اشعار  اچھے  کئی  پربھی  موضوع 

 :کا ذیل کا شعردیکھیے ء(19۴۰ءتا 187۶)مارہروی

مجھے  ہے  حیرت  کے  دیک  تجھے  میں  پہلو   اپنے 

ہوجانا  خرقِ  وفا  وعدہ  ترا  ہے   ( 3۶) عادت 

 :اللہ فرماتا ہےمیں   37الانعام ک آیت  ۂ قرآن مجید ک سور

نہ اتاری گئی؟ کہو، اللہ    یہ لوگ کہتے ہیں کہ اس نبی پر اس کے رب ک طرف سے کوئی نشانی کیوں ''
 ( 37) ''تارنے ک پوری قدرت رکھتا ہے ، مگر ان میں سے اکثر لوگ نادانی میں مبتل ہیں۔نشانی اُ تعالیٰ

اب اسی مضمون سے متعلق سترہویں صدی کے دہلوی شاعر ناجی شاکرکا شعر ملاحظہ کیجیے کہ کس سلاس 
 : پیش کیا ہے کے ساتھ قرآنی مضمون کو بعینہٖ

ی جب تلک دیکھیں نہ خرق   اہلِ
ئ خ

 دنیا معتقد ن

کوںِ  قول  کے   ( 38) زرق   بن معجزے کہتے تھے    انبیا 
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 نے بھی اپنے ایک شعر میں کامل فلسفٔ ء(1955ءتا  18۶3)داغ دہلوی کے شاگرد وحید العصر بیخود دہلوی  
 حق ہیں اور اولیا کو اللہ سے انعام ک صورت ملتی ہیں۔  کرامات کوسمو کر رکھ دیا ہے۔بیخود کا اعتقاد یہ ہے کہ کرامات عینِ

خرقِ  تیرا   کرامت،  کرم  ہے؟  کیا  معجزہ   ،  عادت 

میں انساں  ہے  کچھ  سب  پھر  تو  ہوجائے  جو  تیرا   ( 39) کرم 

یوں اردو غزل میں ولی سے اکبر الہ آبادی تک ایسے بہت سے اشعار ملتے ہی جن میں متعدد ایسے مضامین  
در آئے ہیں جو متصوفانہ تعلیمات ک  شعری مزاجوں میں گہری آمیش کا نتیجہ معلوم ہوتے ہیں۔وہ پردہ پوشی ہو یا 

فات ، توکل ک ضرورت و اہمی ہو یا یا اولیا کے تصرّ  روحانی ریاضت، نفس کشی ہو یا مجاہدہ، خدمت و صحبت مرشد ہو
اثر نہایت قیمتی   کرامات کا فلسف، ابتدا سے انیسویں صدی تک لکھی گئی اردو غزل ان صوفیانہ تصورات کے زیرِ  ظہورِ 

 عرفانی دانش سے مالا مال نظر آتی ہے۔ 
 ۔۔۔۔۔۔۔۔۔۔۔۔۔۔۔۔۔۔۔۔۔۔۔ 

 : حوالہ جات
 585ص ،(ء2۰21الحمد پبلی کیشنز، :، ) لاہور )مدّون( اکبرالہ آبادی   کلیاتِ خواجہ:محمد زکریا،  ( 1)

 21ص ،ء ( 1987 ،ادب ترقی ِ  ) لاہور: مجلسِل، اوّ ،جلدناسخ مرتب،کلیاتِ :یونس جاوید  ( 2)

 9القرآن:سورۃ السبمس:  Oقَدْ افَْلَحَ مَنْ زَكَّاهَا ( 3)

 51ص ،ء (2۰1۶ادب،   ترقیِ شیفتہ،)لاہور: مجلسِ مرتب،کلیاتِ :   علی خاںفائ،کلب ( ۴)

 872ء(، ص2۰11 اوّل، ،میسو سکرپٹس)دہلی: نیشنل مشن فار ،دیوان زادہ ،مرتب :عبدالحق (5)

 1۰9ص :شیفتہ کلیاتِ  ( ۶)
   25۶ص ،(ء1992ادب،  ترقیِ میر،جلد چہارم،)لاہور: مجلسِ مرتب،کلیاتِ : کلب علی خاں فائ، ( 7)

 ۶8میر، جلد سوم، ص    مرتب، کلیاتِ : کلب علی خاں فائ، ( 8)

اتَمَْمْنَاهَا بعِشَْرٍ فـَتـَمَّ مِيْقَاتُ رَب ِه ٖٓ ارَْبعَِيْنَ ليَْلـَةً ۚ   ( 9) وَوَاعَدْنَا مُوْسٰى ثلَََثِيْنَ ليَْلـَةً وَّ
سَبيِْلَ   َّبـِـعْ  تتَ وَلَِ  وَاصَْلِحْ  قَوْمِىْ  فِىْ  اخْلفُْنِىْ  هَارُوْنَ  لِِخَِيْهِ  مُوْسٰى  وَقَالَ 

  O الْمُفْسِدِيْنَ 

 1۴2عراف: ۃ الا سورآن، القر

 ۴۰9( ،ص ء1982سراج،) نئی دہلی: قومی کونسل برائے فروغ اردو زبان،  کلیاتِ : سراج اورنگ آبادی  ( 1۰)

 171ء (، ص 1989ردو اکادمی، : اتر پردیش اُولی دکنی،) لکھنٔ  کلیاتِ   ،مرتب :نورالحسن ہاشمی (11)

 27۶ص  :ایضاَ ( 1۴) 225ص  :ایضاَ ( 13)  23۶ص :دیوان زادہ  ( 12)
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 23۰ص ،(ء 1989اردو ہند،   ترقیِ نئی دہلی: انجمنِ،)شاکر ناجی دیوانِ  ،مرتب :افتخار بیگم صدیقی (15)

 97( ،ص ء1992ادب،  ترقیِ ) لاہور: مجلسِجلد چہارم میر، تِ کلیا ( 1۶)

  52ص :شیفتہکلیات ِ (17)
 15۶ص  :اکبر الہ آبادی کلیات ِ ( 18)

 17۴ء (ص 1938گفتار بیخود،)دہلی: علی گڑھ برقی پریس،  :بیخود دہلوی ( 19)

 15ء (ص 1۶۶3قائم)دہلی: مکتبہ ء جامعہ لمیٹڈ،   مرتب،دیوانِ : خورشید الاسلام،ڈاکٹر  ( 2۰)

 3ص  :گفتار بیخود ( 21)
 3۶1ص  :یضاَا  (2۴) 313ص  :یضاَا ( 23) 188ص  ،شاکر ناجی دیوانِ  ( 22)
 ۴8ص   :ایضاَ  (2۶) 8۴ص  :ولی دکنی  تِ کلیا   (25)

 ۴۶ص ، ء(2۰11)لاہور، مغربی پاکستان اُردو اکیڈمی، تصوفاصطلاحات ِ  فرہنگِعبدالکبیر منصور پوری، قاضی: ( 27)

تہ الاولیا)لاہور: سیونتھ سکائی پبلی کیشنز، ،مترجم: محمد علی لطفی  ( 28)  8۴( ص  ء2۰17سکیینخی

 133ص :جلد اول  ،میر  کلیاتِ  ( 29)

 ۶7( ص  ء2۰۰7میل پبلی کیشنز، آتش،) لاہور: سنگِ کلیاتِ  ( 3۰)

هِ وَكِيْلًَ  ( 31) ٰـ هِ ۚ وَكَفٰى بِالل  ٰـ   3  :حزابۃ الا سورالقرآن،        Oوَتوََكَّلْ عَلَى الل 
 32، ص ء( 1929)دہلی،دہلی پرنٹنگ ورکس، صوفیہاصطلاحات ِ شاہ عبدالصمد، خواجہ:   (32)
 ۴73ص  :اکبر الہ آبادی  کلیاتِ  ( 33)
  89ص  :کلیات شیفتہ ( 3۴)
خہت  الاولیا ( 35)  91ص  :سکنیی
 ۶2ص ،( ء19۶5مکتبہ تخلیقِ ادب، : احسن الکلام)کراچی ، احسن مارہروی ( 3۶)
لٰكِ  ( 37) لَ اٰيةًَ وَّ هَ قَادِرٌ عَلٰ ى انَْ يُّنزَ ِ ٰـ ب ِهٖٓ ۚ قلُْ اِنَّ الل  نْ رَّ لَ عَليَْهِ اٰيَةٌ م ِ نَّ  وَقَالوُْا لوَْلَِ نزُ ِ

 37 :نعام ۃ الا سورالقرآن،  O اكَْثرََهُـمْ لَِ يعَْلمَُوْنَ 
 25۰ص  :شاکر ناجی دیوان ِ ( 38)
 ۶1ص  :بیخود رِ گفتا ( 39)

________________________ 
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 زرتاشیہ نور

 ‘‘ ک تہذیبی، سیاسی اور ادبی اہمی مقامِ خلاف’’
 

Abstract: Maqaam-e-Khilafat by Sir Sheikh Abdul Qadir is 

an important Urdu travelogue that presents a detailed account 

of Istanbul and the Ottoman Caliphate from historical, 

political, social, religious, and cultural perspectives. The 

author does not describe Turkey merely as a geographical 

country but as the spiritual and political center of the Muslim 

world. Through his journey, he highlights the significance of 

the Ottoman Caliphate as a symbol of Muslim unity, 

leadership, and civilization. He vividly portrays important 

landmarks such as Hagia Sophia (Ayasofya), Yildiz Palace, 

and Bab-i Ali, explaining their historical and symbolic 

importance in the preservation of Islamic heritage. The 

travelogue reflects the author's keen observations of Turkish 

society, education, governance, journalism, and public life. 

Sir Sheikh Abdul Qadir critically examines the political 

challenges faced by the Ottoman Empire, including European 

interference, internal weaknesses, and the gradual decline of 

the Caliphate. He emphasizes that the Caliphate was not 

merely a political institution but a source of spiritual strength 

and collective identity for Muslims across the world. The 

author combines factual information with deep emotional 

attachment to Islamic history and culture. His writing style is 

rich, descriptive, analytical, and symbolic, making the 

travelogue both informative and thought-provoking. The 

mention of revered personalities such as Hazrat Abu Ayyub 

Ansari (RA) further strengthens the spiritual dimension of the 

narrative. Through historical reflection and personal 

observation, the author encourages readers to understand the 

importance of unity, cultural awareness, and intellectual 

 

 ایف جی سرسیّد گرلزاسکول، چک لالہ کینٹ، راول پنڈی  ،معلّمہ 
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revival within the Muslim Ummah. Overall, Maqaam-e-

Khilafat is not only a travel narrative but also a valuable 

historical and ideological document that preserves the 

memory of the Ottoman legacy and inspires readers to reflect 

upon the past, present, and future of the Muslim world. 

 یا صوفیہ، مسلم اتحاد، خلافِ عثمانیہ، اسلامی تہذیب، عثمانی  مقامِ خلاف، استنبول، اَ   سر شیخ عبدالقادر،  کلیدی الفاظ:
 ۔ ، اُردوسفر نامہورث  

------------------ 

ادب میں ا  اُردو    یبی اور تہذ   یخی تار  ،ئیرکھتا ہے، جو نہ صرف جغرافیا  حیثیت  اہم صنف ک  یکسفرنامہ 
  ( 1) ۔ ہوتا ہے  اور تجربات کا عکاس بھی   لاتمصنف کے مشاہدات، خیا  یعےمعلومات فراہم کرتا ہے بلکہ اس کے ذر 

رکھتا ہے۔   حیثیت  کے سنگم ک   ںیب تہذ  کاور مشرق و مغرب    خلافِ عثمانیہ  ،یخ تار  مل ہے جو اسلامی  یساا  یکا  ترک
ترک  وجہ سے برصغیر   اسی اہلِ قلم نے  بنا  کے  کا موضوع  اپنے سفرناموں  ان سفرناموں میںیاکو  مذہب،    ،یختار   ۔ 
اور مغربی  ، معاشرت، تعلیم  س،سیا کا احاطہ کیا   اثرات جیسے  فن و ثقاف   یساا   یکا‘‘مقامِ خلاف’’ ہے۔  گیا  پہلوؤں 

ا  ترکسفرنامہ ہے جو   ا   ، واحد کے طور پر نہیں  ئیجغرافیا  یک کو صرف  پر   اور روحانی  یبی تہذ  یکبلکہ  ورثے کے طور 
مصنف نے علامت   ( 2) ۔ انداز اسے منفرد بناتے ہیں   نہاور فلسفیا    گہرائی  یخی بلاغت، تار  ادبی  کرتا ہے۔ اس ک  پیش
خلاف   جو کبھی   ،کرتے ہیں   کے طور پر پیش‘‘امتِ مسلمہ کے دل’’ہے۔ استنبول کو وہ    موثر استعمال کیا   یتکا نہا  ینگار
 ۔ کا حامل ہے یتمرکز   روحانی تخت تھا اور اب بھی یۂکا پا

کا مشاہداتی  سر شیخ روا   عبدالقادر  صرف    حسفرنامہ نگاروں سے بہت مختلف ہے۔ جہاں عام سیا  یتیانداز 
ک  ونیبیر بازاروں  بیا  یارونق    مناظر،  ذائقے  کے  ہیں   ن کھانوں  آتے  نظر  ک  ،کرتے  سفر  نے    سطحی   وہاں مصنف 

 جو معتبر اور باخبر راہنماؤں ک  ہے۔ انہوں نے صرف ان مشاہدات کو قلم بند کیا  کو جان بوجھ کر نظر انداز کیا  تتفصیلا
ِ   یگہر  اگرچہ صرف سات ہفتوں پر مشتمل تھا، مگر ان ک محاصل ہوئے۔ ان کا قیا میں  معیت ستنبول کے ہر  نظر نے ا

 ۔ یکھاد تناظر میں یتر معنو  وسیع یکاہم مقام کو ا 
ِ   وہ  تخت تھا    یۂخلاف کا پا  جو کبھی   ہیں   یتےقرار د‘‘امتِ مسلمہ کے دل’’  بلکہ  شہر نہیں  یکستنبول کو محض اا
اَ   یتمرکز  روحانی  اور اب بھی کے   ینو د  یختار’’بلکہ    عمارت نہیں  یخی سادہ تار   یکا  ان کے لیے  صوفیہیارکھتا ہے۔ 

طرح   کا امتزاج نظر آتا ہے۔ اسی  دوںیا حال ک  جودہ شان اور مو  اسلامی  ک  زندہ علامت ہے، جہاں ماضی  ک  ‘‘تسلسل 
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مقامات کو   جیسے صوفیہیااور اَ  بابِ عالی ،یزیلدقصرِ یلدیز، مرکزِ اقتدار اور خلاف کے تحفظ کا استعارہ لگتا ہے۔ قصرِ  انہیں
ستونوں   نیاور روحا  انتظامی  ،بلکہ خلاف کے عملی  صرف جگہوں کے طور پر نہیں کرتے ہوئے مصنف نے انہیں  نبیا

اور عوامی زندگی کا مشاہدہ   کیا   کے طور پر پیش اداروں، حکومتی مراکز  ہے۔مصنف استنبول ک گلیوں، مساجد، تعلیمی 
اس باریک بینی سے کرتے ہیں کہ قاری کو ترک معاشرے ک ایک جامع تصویر دکھائی دیتی ہے۔ ان کے مشاہدات  

 ک ظاہری عظمت کا ذکر کرتے  میں خارجی دنیا کے ساتھ داخلی احساسات بھی شامل رہتے ہیں۔ جہاں وہ عثمانی سلطنت
ہیں وہاں اس کے زوال کے آثار اور سیاسی کمزوریوں کو بھی نظر انداز نہیں کرتے۔ اس اندازِ مشاہدہ سے معلوم ہوتا  

 ( 3) ہے کہ مصنف صرف دیکھنے والا نہیں بلکہ سمجھنے اور تجزیہ کرنے والا مشاہد بھی ہے۔ 
  وسیع   یکا  کا ہے۔ ہر منظر، ہر عمارت اور ہر ملاقات ان کے قلم میں   نوعیت  یاور فکر  کا مشاہدہ علامتی   ان

بلکہ سوچنے اور غور کرنے پر    نہیں  یکھنےکو صرف د   یانداز قار   یہہے۔    بن کر ابھرتی  مپیغا  یبیاور تہذ   ینید  ،یخی تر تار
مجبور کرتا ہے۔ سفرنامے میں استنبول ک معاشرتی زندگی کو بھی تفصیل سے پیش کیا گیا ہے۔ مصنف نے شہر کے 
بازاروں، چشموں  اور عوامی مقامات کے ذریعے عثمانی معاشرے ک روزمرہ زندگی کو دکھایا ہے۔ خاص طور پر، بازارِ 

اسی ادبی  ‘‘ مقامِ خلاف’’کے تجارتی روایات کو بیان کرنا اس سفرنامے کا اہم حصہ ہے۔  مسقف ک تفصیلات اور وہاں
سفرنامہ    یہوحدت ک کامیاب مثال ہے، جہاں مشاہدہ محض منظر کشی نہیں بلکہ شعور ک بیداری کا ذریعہ بن جاتا ہے۔  

سفرنامہ محض    یہعبد القادر کا    شیخ  ہے۔   کا درجہ حاصل کر لیتا  یزدستاو  یفکر  یکسے بلند ہو کر ا   مہنا   حتعام سیا  یکا
  اہم پہلو اس ک   یککا ا‘‘مقامِ خلاف ’’عمدہ نمونہ ہے۔    یکحسن کا ا  اور تخلیقی  ادبی  ،بلکہ علمی  ،مشاہدات کا مجموعہ نہیں

  یب ، خلاف اور مسلم تہذ   لخیا  یمرکز  ہی  یکوحدت اور تسلسل ہے۔ ہر مقام، ہر تجربہ اور ہر مشاہدہ ا  موضوعاتی
کبھار بکھر جاتے    تنوع کے باعث کبھی  تر اردو سفرنامے موضوعاتی  ، سے جڑا ہوا ہے۔ اس کے برعکس بیش  ف یاباز  ک

میںہیں  سفرناموں  عام  ک  ۔  مرکز   مصنف  لیکن  ہوتی   یذات  رائے   اور  جذبات   تجربے،  کے  اس   ، مقامِ  ’’   ہے 
 شعور، اس کا زوال  اور اس ک  ہے، اصل مرکز امت مسلمہ کا اجتماعی  وسیلہ  یکذات محض ا   مصنف ک  میں‘‘خلاف

کلیدِ  ’’عبدالقادر صاحب استنبول کو  سر ہے۔  سطح پر لے جاتی  ادب ک  یاسے فکر  یتانفراد   یہہے۔    امید  ک  فیاباز
قرار دیتے ہیں۔ یعنی خلاف کا مرکز جغرافیائی لحاظ سے بھی یورپ اور ایشیا کے درمیان ایک ایسا مقام ہے جہاں ‘‘لمعا

ییٹجکٔ  سے عالمی سیاس پر اثر انداز ہونا ممکن تھا۔ یہ بات بتاتی ہے کہ مقامِ خلاف صرف دینی یا تہذیبی نہیں بلکہ سٹرت
 ( ۴) اہمی بھی رکھتا ہے۔ 
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کے   یجا ہو کر قار  یک  یہمشاہدہ، تجربہ، احساس اور تجز  اہم صنف ہے جس میں  یکا  اُردو ادب ک  سفرنامہ
 دل چسپ مقام ک   کسی   یا  یب تہذ  مل، نئی  غیر  ۔ عام طور پر ارُدو کے سفرنامے کسیہیں   یتے کھول د  دنیا   نئی  یکسامنے ا 

خ    ذاتی  مصنف اپنی  ۔ ان میںپر مشتمل ہوتے ہیں   کشی  یرتصو ی سن  دل  اور   و ں،ن مناظرِ قدرت، کھانوں، لوگوں، زبانوں 
 سی سیا   ،ینید  یکبلکہ ا  ،نہیں  یحتفر  یاسفرنامہ ہے جو صرف مشاہدہ    یساثقافتوں پر توجہ مرکوز کرتا ہے مگر مقامِ خلاف ا

ہے۔ مقامِ    یتاد  اراور موزائک کا عجوبہ قر  عمارت، فنِ تعمیر  یمقد  یککو ا  صوفیہ  یاہے۔عام سفرنامہ اَ   بھی  نیہبیا  یخی اور تار
اور امام ک  ین کا استعارہ ہے، جہاں اللہ کا ذکر، خلفائے راشد  نیماا  صوفیہ  یااَ   خلاف میں  تلوار سب خلاف ک  کے نام 

  رپورٹ ک   یسرکار  اداروں کا تعارف کسی   حکومتی  یگاور د  بابِ عالی  ،یزیلدقصرِ    ۔مقامِ خلاف میںعلامت بنتے ہیں   ینید
ا  طرح نہیں کہ صنع   فن، حتیٰ  ،تعلیم  ،فوج، عدلیہ  ،مکمل نظام ہےانتظامیہ  یکبلکہ اس مقصد سے ہے کہ خلاف 

روس،   ،کتاب میں  ذکر تک محدود رہتے ہیں   ادارے بس سطحی  کے برتنوں کا کارخانہ( تک۔ عام سفرنامے میں  )چینی
 ( 5) ۔ کو مرکزِ خلاف مانتے ہیں  لہے جو استنبو  گیا ممالک کے مسلمانوں کا ذکر کیا  اسلامی یگہندوستان  اور د ،چین

نما  ک ‘‘مقامِ خلاف’’ سیا  خصوصیت   ںیاسب سے  کا  اردو کے بیشتر   سیاس  ہے۔   سفرناموں میں   شعور 
ہے۔   عنصر کے طور پر سامنے آتی  ی دفکر بنیا  سیسیا  اس سفرنامے میں  رکھتا ہے لیکن  حیثیت  حالات کا ذکر ضمنی  سیسیا

اور عالمِ اسلام   ںئیّ طاقتوں کے رو   رپییو   ،یتمرکز  ڈھانچے، خلاف ک  سیکے سیا  عبدالقادر نے سلطنتِ عثمانیہ  سر شیخ
و   ہے۔  کیا   کے ساتھ پیش  تبصیر  یتکے مسائل کو نہا خلافِ عثمانیہ کو محض ایک سیاسی ادارہ نہیں بلکہ ایک دینی 

اور اس ک حفاظت کو اپنے عقیدے کا حصہ گردانتے تھے۔ ان کے نزدیک خلاف محض    فريضہایمانی   سمجھتے تھے 
ان کے  روحانی مرکزیت ک علامت تھی۔ یہی عقیدہ  اور  بقا  وحدت،  ک  ایک طرزِ حکومت نہیں بلکہ امتِ مسلمہ 

یت حکمت و بصیرت کے جذبات اور افعال میں شدت کا باعث بنتا رہا۔ اس تصور ک تقویت کے لیے مصنف نے نہا
کہ   اعتراف کرتے ہیں  کا  اس حقیقت  جو  کیا ہے،  کو پیش  ک شہادتوں  اور مرے  بارتھ  یورپی مورخین جیسے  ساتھ 

روشنی میں یہ ان شہادتوں ک  ایک ناقابلِ نظرانداز عالمی قوت تھی۔  واضح ہو جاتی ہے کہ خلاف ک خلاف   بات 
مخالفت محض داخلی اختلاف یا نظریاتی تنقید نہ تھی بلکہ ایک منظم، مربوط اور باقاعدہ یورپی پالیسی کا حصہ تھی، جو عالمِ  
اسلام کے سیاسی مرکز کو کمزور کرنے کے لیے وضع ک گئی تھی۔ اس مخالفت میں تعصب، خوف اور استعماری عزائم ک 

 نمایاں تھی، جسے مقامِ خلاف ک تحریر نہایت باریکی سے بے نقاب کرتی ہے۔  جھلک 
اندرونی  استنبول پہنچے جب عثمانی  دور میں  یسےا  مصنف کا شکار تھی  ونیاور بیر   سلطنت  ادباؤ  طرف    یک۔ 

مسائل کا   سیسیا  جانب سلطنت کو داخلی  یاور دوسر   تھیں  کوشش کر رہی  اقتدار کو کمزور کرنے ک  عثمانی  طاقتیں  رپییو
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 ہے۔ وہ عثمانی  کیا   نسے بیا  حیثیت  باشعور مبصر ک  یکبلکہ ا نہیں  انداز میں  سامنا تھا۔ مصنف نے ان حالات کو جذباتی
 کرتے ہیں  دہین  نشا  ک  ہوئے اس حقیقت  رجحانات کا جائزہ لیتے  ڈھانچے، حکمران طبقے اور عوامی  حکومت کے انتظامی

شعور    سیسیا  میں‘‘مقامِ خلاف’’۔  تھی  علامت بھی  وحدت ک   ک  بلکہ مسلم دنیا  ادارہ نہیں  سیسیا  یککہ خلاف محض ا
 جیسے  یبیہسازشوں، عرب بغاوت اور لارنس آف عر  ک  رپیوکے زوال،    واضح ہے۔ مصنف خلافِ عثمانیہ  یتنہا

وہ ترک سلطنت کو "مردِ بیما موضوعات پر کھل کر لکھتے ہیں  والی ر۔   ک  اصطلاح کو رد کرتے ہوئے ترک  مغربی  " کہنے 
سلطنتِ عثمانیہ کے سیاسی نظام، خلاف ک مرکزیت اور میں   ‘‘مقامِ خلاف’’  (۶) ۔طرف اشارہ کرتے ہیں  نو ک ئےاحیا

عالمِ اسلام میں اس کے کردار کو نمایاں کیا گیا ہے۔ مصنف نے یورپی طاقتوں ک سیاسی حکمتِ عملی، عثمانی سلطنت کو  
اور خلاف کے زوال کے اسباب کا تجزیاتی جائزہ پیش کیا ہے۔ اس اعتبار سے یہ سفرنامہ محض سفر  ی درپیش چیلنجز 

 روداد نہیں بلکہ ایک اہم سیاسی دستاویز بھی ہے جو اپنے عہد کے سیاسی حالات ک عکاسی کرتی ہے۔ 
وہ ترک اخبارات، زبانوں کے تنوع، صحاف کے معیا  سماجی اور معاشرتی   مذہبی   ،تعلیم   ر،طور پر   طبقات 

کے دور کے    محبت اور سلطان عبدالحمید  عام ترک عوام ک  ،حب الوطنی  ک  ںانیو یر۔ اکرتے ہیں   پیش  یہکا تجز  زندگی
ان ک  سیسیا پر  تار  سیسیا  ک  مصنف جہاں خلافِ عثمانیہ  ہے۔   رائے ملتی   یبھر  تبصیر  پہلوؤں  پر   اہمی  یخی اور 

ا  وہیں   ،ڈالتے ہیں   روشنی کو  اس نظام  پر بھی  یبیو تہذ   روحانی  یکوہ  طور  ان کہیں   یکھتےد  علامت کے   میں  یرتحر  ۔ 
علامت کے طور پر   تسلسل ک  یشناخت  اور فکر  بلکہ امتِ مسلمہ کے اتحاد، ثقافتی ادارہ نہیں  حکومتی  یکخلاف محض ا
 اور تحقیقی  اہم ادبی یکامتزاج ا  انداز میں  معلومات کا درس، مربوط اور بامعنی  میں  یہے۔ سفرنامہ نگار   جلوہ گر ہوتی

ا‘‘ مقامِ خلاف’’ہے۔    جاتی   سمجھی  خوبی  ، ئیجغرافیا  ک  نمونہ ہے جہاں مصنف نے ترک  معمولیغیر  یکاس اعتبار سے 
د  سیسیا  ،یبی تہذ  ،یخی تار نہا  تمعلوما   ینیاور  بیا  سلیقے   یتکو  اپنے  بنا  نیےسے  سیا  یاکا حصہ  وہ محض  طرح    ک  حہے۔ 

ادب پارہ اپنے   ہ۔ ہر سنجیدشامل کرتے ہیں   یت معنو   یبیاور تہذ   یتنقید  ،یفکر  کرتے بلکہ ان میں  حقائ اکٹھے نہیں 
 یک سوال  اور ا   یکسوچ، ا  یکا  بلکہ  یتاد  خبر نہیں  واقع ک  یامقام    کو محض کسی  یرکھتا ہے، جو قار  مپیغا  یفکر  یکاندر ا

ا  نہیں  نکے سفر کا بیا  صرف ترک  امکان عطا کرتا ہے۔ "مقامِ خلاف" بھی ہے، جو   صحیفہ  یبیاور تہذ   یفکر  یکبلکہ 
ا  ،یختار  امتِ مسلمہ ک پر  اور ممکنہ مستقبل  کا بنیا  یگہر  یکموجودہ صورتِ حال   ڈالتا ہے۔ سفرنامے   مپیغا  ی دنظر 
اور    روحانی  ،یبیبلکہ تہذ  نہیں  سیخواب صرف سیا  یہآرزو ہے۔    ک  کے زوال پر افسوس اور اس کے احیا  خلافِ عثمانیہ

کا مسئلہ    مسلم دنیا  یکرتے بلکہ اسے پور  محدود نہیں  کے تناظر میں  کو صرف ترک  مسطح پر ہے۔ مصنف اس پیغا  یفکر
 ( 7) ۔ہیں  یتےقرار د
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  یت معنو   نئی  یکا  ،بحران کا شکار ہیں   یخلفشار اور فکر  ،جہاں مسلم اقوام تقسیم  میں  اس دنیا  آج ک  م پیغا  یہ
کا علامت بنتا ہے۔ مصنف نہ تو    اور روحانی  دت،وحدت، قیا  ،طاقت کا نہیں  ں یہا ہے۔ خلاف کا تصور    کر لیتا  راختیا 
کے مثبت پہلوؤں   اور ترقی لوجیسائنس، ٹیکنا ید۔ وہ جداس کے اندھے مقلد اور نہ ہی کے سراسر مخالف ہیں یتیدجد

ہے۔ ان  انسان کو مادہ پرس، خود غرض اور بےروح بناتی یہجہاں   کرتے ہیں  اس پر تنقید ساتھ ہی لیکن کو سراہتے ہیں 
ا   مکا پیغا مسلمانوں    فکر عصرِ حاضر کے  یہ ۔  ساتھ چلیں  یتیداور جد    تاخلاقیا  ،توازن جہاں روحانی  یساتوازن کا ہے 

 ۔ بچانا چاہتے ہیں  اقدار کو بھی روحانی  کے ساتھ ساتھ اپنی جین  میں دنیا یدہے جو جد   فراہم کرتی رہنمائی کے لیے
د  ،امت مسلمہ پر ہے۔ وہ روس، چین   بلکہ اجتماعی  نہیں  ی نظر انفراد   ک  مصنف اور  ممالک    یگہندوستان 

اس سفرنامے کو بین  ،کرتے ہیں   نبیا  کے مسلمانوں کے استنبول سے تعلق کو بھی   دائرہ عطا کرتا ہے۔  الاقوامی  جو 
مصنف نے ترک معاشرے ک سماجی زندگی، عوامی روئیّ ں، تعلیمی نظام، صحاف اور مختلف طبقات کے طرزِ زندگی کا 
حقیقت پسندانہ مشاہدہ پیش کیا ہے۔ ان کے بیان سے ترک معاشرے ک تہذیبی اقدار، مذہبی وابستگی اور قومی شعور  

اندازہ ہوتا ہے۔ اس سفرنامے میں معاشرتی زندگی کے مختلف انداز سے پیش کیا گیا ہے کہ قاری  کا   پہلوؤں کو اس 
خلاف کو   یہہے کہ    یہ  اہمی  یسب سے بڑ  اس سفرنامے ک   ڈھانچے کو بہتر طور پر سمجھ سکتا ہے۔ ترک کے سماجی

کرتا    علامت کے طور پر پیش ک یتمرکز  اور روحانی دت وحدت، قیا بلکہ امت مسلمہ ک نظام نہیں سیسیا یکصرف ا
 ( 8) آواز ہے۔  ک یارامت کے درد اور بید سفرنامہ خلاف کے زوال کے دور میں یہ لکھا گیا ء میں19۰۶ہے۔ 

)  خلاف کے تین  مصنف عالی  ،انتظامی  ،  یزقصرِ یلداہم ستونوں  کا روحانی      صوفیہیا اَ   ،یسیروکربیو  ،    بابِ   )
ا  کرتے ہوئے بتاتے ہیں   یہتجز  ف یاباز  ہے کہ خلاف ک  کو بتاتی  یقار  یرتحر   یہہمہ جہت نظام تھا۔    یککہ خلاف 

مداخلت کے خلاف   وحدت اور مغربی  امت ک  بکتا   یہ  ہے۔ آج بھی  یضرور  بقا کے لیے  سیاور سیا  یفکر  امت ک
اردو سفرنامہ نگاری میں ایک منفرد مقام رکھتا ہے۔  ‘‘ مقامِ خلاف’’اس اعتبار سے    ہے۔   حوالہ بن سکتی  یفکر  یکا
صرف ایک سفرنامہ نہیں، بلکہ تاریخ، سیاس، مذہب اور تہذیب کے سنگم پر لکھا گیا ایک ایسا فکری ‘‘مقامِ خلاف’’

مرقع ہے جو نہ صرف ترک ک شناخت کو سمجھنے میں مدد دیتا ہے بلکہ مسلمانوں کے اجتماعی شعور کو بھی جھنجھوڑنے ک  
بازگشت سننا ہے، جس میں ہر لفظ ایک یاد، ہر صفحہ  صلاحیت رکھتا ہے۔ اس کتاب کو پڑھنا گویا ایک گم شدہ تہذیب ک 

ایک سوال  اور ہر تصویر ایک تاریخ بن کر قاری کے دل پر دستک دیتی ہے۔یہ سفرنامہ قاری کو صرف استنبول ک سیر  
 عالمِ اسلام ک سیاسی صورتِ حال، خلاف کے تصور اور مسلم دنیا کے نہیں کراتا بلکہ اسے بیسویں صدی کے آغاز میں
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اجتماعی شعور سے بھی روشناس کراتا ہے۔ یہی سیاسی آگہی اس تصنیف کو محض ادبی متن کے بجائے ایک اہم فکری اور  
 تاریخی دستاویز بنا دیتی ہے۔ 

سفرنامہ   کا  عبدالقادر  شیخ  خلاف’’ سر  منفرد  ‘‘ مقامِ  اور  اہم  ک  نگاری  سفرنامہ  اردو  سے  اعتبار  اسلوبی 
تصنیفات میں شمار ہوتا ہے۔ اس ک سب سے نمایاں خصوصیت یہ ہے کہ مصنف نے محض سفری مشاہدات کے بیان 

 زبان میں  مصنف ک  پر اکتفا نہیں کیا بلکہ ان مشاہدات کو فکری، تاریخی اور تہذیبی شعور کے ساتھ پیش کیا ہے۔
 اور ادبی  یزبان کو فکر  تنوع ان ک   یہیکا نوحہ۔    المیے  یبیتہذ  صدا اور کہیں  دھیمی  احتجاج ک  ہے، کہیں  غنائیت  کہیں

کا ذکر کرتے ہوئے مصنف صرف    رتیا ز  مولانا روم کے مزار ک  میں  سطح پر مؤثر بناتا ہے۔ مثال کے طور پر، قونیہ
ک ک  کرتے  نہیں  نبیا  تفصیل   عمارت  ان  افکار،  مولانا کے  باہمی   روحانی  بلکہ  درد   اور مسلمانوں کے  پر  فاصلوں 

رقم کرتے ہیں  اس مقام پر شعربھرے کلمات  زبان  ہو جاتی  یبسے قر  یت۔  اور    علامتی‘‘مقامِ خلاف’’ہے۔    تر 
ترک  تمثیل  ہے۔  نمونہ  صورت  خوب  کا  تار   ںگلیا  ک  زبان  مسجد  یخمسلم  عکس،  مر  روحانی  یںکا  بازار   کزکا  اور 

رکھ کر  نظام میں یفکر وسیع یک۔ مصنف ہر منظر کو او قدامت کے تصادم کا استعارہ بن کر سامنے آتے ہیں  یتیدجد
،    رومی  یا  یںگنبد  مسجد ک  ۔ خلاف کا تصور، نیلیکرتے ہیں   پیش  ک  کو ماضی  یجن سے قار  ہیں   سب علامتیں  یہکا مزار 

 ہوتا ہے۔   سکا احسا زبوں حالی عظمت اور حال ک
داخلی  نے خارجی  مصنف وہ   کیا   سے پیش  خوب صورتی  کو بھی  تکیفیا  مناظر کے ساتھ ساتھ  ہے۔ جب 

ذات   کر رہا بلکہ مصنف ک  نہیں  سیر  صرف ان کے ساتھ جگہوں ک  یتو قار  سڑکوں پر چل رہے ہوتے ہیں   استنبول ک
ہے۔   عطا کرتی  اس سفرنامے کو گہرائی  یر منظر نگا  داخلی   یہی مشاہدہ کر رہا ہوتا ہے۔    کشمکش کا بھی   ی فکر  یکے اندر جار 

اسلوب نہ صرف   یہسے براہِ راس مخاطب ہوں۔    یقار  یاگو  ،کرتے ہیں   رانداز اختیا   بعض مقامات پر مصنف مکالماتی
قار   نیےبیا رکھتا ہے بلکہ  رواں  کا حصہ بھی  یکو  کا    کو سفرنامے   ہوتا ہے، کبھی   سوالیہ  مکالمہ کبھی   یہبناتا ہے۔ مصنف 

کا اظہار اور کبھی   یبیتہذ کا اسلوب قاری کو صرف مقامات ک سیر نہیں کراتا بلکہ ان مقامات ک   تنبیہ  یخی تار  درد  ان 
اور تاریخی پس منظر سے بھی روشناس کراتا ہے۔ یہی وجہ ہے کہ "مقامِ خلاف" عام سیاحتی سفرناموں سے  معنویت 

زبان کے اعتبار سے یہ سفرنامہ شستگی، روانی اور ادبی وقار کا حامل ہے۔ مصنف ک نثر میں فارسی   مختلف نظر آتا ہے۔
اور عربی الفاظ کا مناسب استعمال پایا جاتا ہے جس سے تحریر میں علمی رنگ پیدا ہوتا ہے۔ تاہم یہ زبان بوجھل نہیں بنتی  

ازن ک وجہ سے قاری ک دلچسپی برقرار رکھتی ہے۔ ادبی اسلوب محض اظہار کا ذریعہ نہیں بلکہ بلکہ اپنے فکری اور ادبی تو
میں سر شیخ عبدالقادر ک فکری شخصیت ہر صفحے پر ‘‘مقامِ خلاف’’ مصنف ک فکری شخصیت کا آئینہ دار بھی ہوتا ہے۔  
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یا صوفیہ،  اَ اس سفرنامے ک ایک اہم خصوصیت اس ک منظر نگاری ہے۔ مصنف استنبول،    نمایاں دکھائی دیتی ہے۔ 
یلدیز محل اور دیگ تاریخی مقامات کا ذکر اس انداز سے کرتے ہیں کہ قاری خود کو ان مقامات کے ماحول میں محسوس 
کرنے لگتا ہے۔ ان کے بیان میں محض ظاہری منظر نہیں بلکہ اس منظر سے وابستہ تاریخی اور تہذیبی احساس بھی شامل 

علامت    تصویری نہیں رہتی بلکہ فکری اور جذباتی تاثر بھی پیدا کرتی ہے۔ہوتا ہے۔ یہی وجہ ہے کہ منظر نگاری محض
یت نگاری اس سفرنامے کے اسلوب کا ایک اور اہم پہلو ہے۔ مصنف مختلف مقامات اور تاریخی عمارات کو علامتی معنو 

اور روحانی ورثے ک علامت بن اَ عطا کرتے ہیں۔   یا صوفیہ صرف ایک تاریخی عمارت نہیں رہتی بلکہ اسلامی تہذیب 
انور سدید کے   ڈاکٹر  آتا ہے۔  کر سامنے  استعارہ بن  کا  وحدت  اور  ک مرکزیت  امتِ مسلمہ  استنبول  جاتی ہے، جبکہ 

ردو سفرنامہ نگاری ک کامیابی اسی وقت ممکن ہوتی ہے جب مشاہدات علامتی اور فکری سطح پر وسعت اختیار کر مطابق اُ
میں داخلی اور خارجی منظر نگاری کا حسین امتزاج  ‘‘مقامِ خلاف’’ اس معیار پر پورا اترتا ہے۔‘‘مقامِ خلاف’’جائیں۔  

اور سماجی زندگی کا نقشہ کھینچتے ہیں، جبکہ داخلی   بھی ملتا ہے۔ خارجی منظر نگاری میں مصنف مقامات، عمارات، بازاروں 
 ہی  منظر نگاری میں اپنے احساسات، فکری اضطراب اور مل درد کو بیان کرتے ہیں۔ اس طرح قاری کو صرف خارجی دنیا

اندازہ ہوتا ہے۔ کا بھی  اور   نہیں بلکہ مصنف کے باطن میں جاری فکری کشمکش  اہم عنصر جذباتیت  ایک  کا  اسلوب 
مقصدیت بھی ہے۔ سر شیخ عبدالقادر خلافِ عثمانیہ کو صرف ایک سیاسی ادارے کے طور پر نہیں دیکھتے بلکہ اسے امتِ 

اور تہذیبی شناخت ک علامت سمجھتے اور مسلمہ ک وحدت   ہیں۔ یہی وجہ ہے کہ ان ک تحریر میں مل درد، دینی وابستگی 
تہذیبی شعور نمایاں نظر آتا ہے۔ تاہم یہ جذباتیت اعتدال کے دائرے میں رہتی ہے اور تحقیقی انداز پر غالب نہیں 

مکالماتی انداز بھی اس سفرنامے ک ایک اہم فنی خوبی ہے۔ مختلف شخصیات سے ملاقاتوں اور گفتگوؤں کو شامل   آتی۔
کرکے مصنف نے بیانیے میں زندگی اور حرکت پیدا کر دی ہے۔ یہ مکالمے قاری کو حالات و واقعات کے زیادہ قریب  

 ،یفکر   یکا  میں  یاردو سفرنامہ نگار   ‘‘مقامِ خلاف’’  (9) لے آتے ہیں اور متن میں یکسانی پیدا نہیں ہونے دیتے۔ 
  ی اربید  ینیاور د  یزدستاو  یخی تار  م،پیغا  تییانظر  یکبلکہ ا  کا سفرنامہ نہیں  ترک  محض  یہہے۔    سنگِ میل  یبیاور تہذ  ادبی
اور تحقیقی ‘‘مقامِ خلاف ’’ ہے۔  یکتحر  ک ادبی شائستگی  کا اسلوب فکری گہرائی، علامتی معنویت، مؤثر منظر نگاری، 

گم شدہ    رفتہ اور امت ک  عظمتِ  کو خلاف ک  قارئین   یعے عبدالقادر نے اس کے ذر   انداز کا حسین امتزاج ہے۔ سر شیخ
اور   امت مسلمہ ک  نکہمطابقت برقرار ہے کیو  اس ک  بھی  ہے۔ آج کے دور میں  طرف متوجہ کیا   ک  اثمیر  وحدت 

فرخ سہیل گوئندی، سید اختر جعفری اور دیگ ہم عصر سفرنامہ   اہم ہے۔   یتنہا   کا سوال اب بھی  یتمرکز  روحانی
نگاروں ک تحریریں زیادہ تر جدید ترک ک سماجی، ثقافتی اور سیاحتی جہات پر مرکوز ہیں۔ ان میں ترک ک رنگینیاں، بازاروں  
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ان سفرناموں میں قاری کو ترک ک موجودہ شکل سے  کا امتزاج نمایاں ہے۔  و مشرقی تہذیبں  اور مغربی  ک گہماگہمی  
، ایک ایسا ترک جو ماضی ک عظمت کا امین تو ہے  مگر جدیدیت ک طرف تیی سے بڑھ رہا ہے۔  روشناس کرایا جاتا ہے 

اہم پہلو کا  اس سفرنامے  کا ثقافتی تنوع  اور ثقافتوں کے لوگوں کے استنبول   ہے۔ مصنف نے شہر میں مختلف مذاہب 
درمیان ہم آہنگی کو دکھایا ہے۔ مثال کے طور پر، مساجد، گرجا گھروں  اور یہودی عبادت گاہوں کے ساتھ ساتھ مختلف 

 و سماجی  سیل کے سیامصنف نے استنبو  النوع بازاروں کا ذکر کرتے ہوئے شہر کے کثیر الثقافتی پہلو کو نمایاں کیا گیا ہے۔
د  اپنے سفرنامے میں  کو بھی  لاتخیا دور حکومت کے بعض   ہے۔ مثال کے طور پر، سلطان عبدالحمید  ی جگہ  دوم کے 

 ی دکا بنیا  یکا اندازہ ہوتا ہے۔ اُردو سفرنامہ نگار  تبصیر  سیسیا  ہے، جس سے مصنف ک  گئی  نظر ڈالی  یپہلوؤں پر تنقید
 ش آمی   مصنف کا مشاہدہ، تجربہ، جذبات اور فکر ک  روزمرہ روداد نہ ہو بلکہ اس میں  محض سفر ک  یہہے کہ    یہیوصف  
ادب سے آگے بڑھ کر مستقل   حتیہوں، محض سیا  رنگ لیے  شعور اور ادبی  یبیتہذ ،گہرائی  یسفرنامے جو فکر  یسےہو۔ ا
 درخشندہ مثال ہے۔ یکا زمرے ک ۔ مقامِ خلاف اسیبن جاتے ہیں  یہسرما ادبی

کرتا ہے۔ جہاں وہ    کا خوب صورت امتزاج پیش   ینی اثرآفر  اور جذباتی  فصاحت، روانی  یرکا اندازِ تحر  مصنف
لطاف اور مؤرخانہ ٹھہراؤ دونوں   ک  قصہ گوئی  میں  نیےوہاں ان کے بیا  ،کرتے ہیں   نعظمتِ رفتہ بیا  ک  خلافِ عثمانیہ

لہجے    الفاظ کا حسن اور عربی آمی دار ہے، جہاں فارسی آئینہ  ک خوب صورتی کلاسیکی نثر اردو ک ۔ ان کہوتے ہیں  ںیانما
ہے ۔سر شیخ عبدالقادر ک زبان کہیں دینی جوش و جذبے   یتیبنا د  رچ بس کر فضا کو سحر انگی  دوسرے میں  یکا  گہرائی  ک

سے معمور ہے، کہیں تحقیق ک سنجیدگی سے آراستہ اور کہیں طنز و مزاح کا لطیف پیرایہ بھی اختیار کر لیتی ہے۔ مصنف 
روحانی  اور  وحدت، تہذیبی مرکزیت  ک  امتِ مسلمہ  نظام نہیں بلکہ  ایک سیاسی  نزدیک خلافِ عثمانیہ صرف    کے 

زاویے سے اس  کو  ادارے  وہ خلاف کے  کر   تسلسل ک علامت تھی۔  اس نے قرون وسطیٰ سے لے  کہ  دیکھتے ہیں 
اور   بیسویں صدی تک اسلام ک تہذیبی شناخت کو قائم رکھا۔ اسِتنبول میں سلطان احمد مسجد، توپ کا پی محل، ایَاصوفیہ  
خلاف سے منسوب دیگ آثار کو مصنف نے صرف ایک تاریخی ورث نہیں سمجھا، بلکہ اُنھیں تہذیبی وراثت ک شکل 

اور فکری حیثیت رکھتا ہے۔ یہ محض ایک ‘‘مقامِ خلاف’’یکھا۔  میں د اردو سفرنامہ نگاری ک روایت میں ایک منفرد 
اور ایک شعور ک بیداری کا بیانیہ ہے۔ اس کا  سفر ک کہانی نہیں بلکہ ایک تہذیب ک بازیاف، ایک تاریخ ک بازیابی، 

اور اس کا پیغام امت ک شناخت ک  اسلوب سنجیدہ، علامتی اور فکری ہے؛ اس ک زبان تہذ یبی رمزوں سے مزین ہے 
اُردو سفرناموں میں اس ک مثال کم ہی ملتی ہے۔ اور اہم جہت اس میں شامل    ‘‘مقامِ خلاف ’’بازیاف ہے۔  ک ایک 

زیارت کو  اولیائے کرام کے مزارات ک  اور  کا تذکرہ ہے۔ مصنف خانقاہوں، تکیوں،  اور شخصیات  روحانی مقامات 
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محض روحانی سکون کا ذریعہ نہیں سمجھتے بلکہ ان مقامات کو اسلام کے عالمی فروغ میں مؤثر عامل قرار دیتے ہیں۔ خاص 
یسے جلیل القدر صحابی کا ذکر اس بات کا مظہر ہے کہ مصنف ان ہستیوں کو اسلام کے اطور پر حضرت ابو ایوب انصاری ؓ  

سفیروں ک حیثیت سے دیکھتے ہیں، جنھوں نے اپنی زندگیاں اسلام کے پیغام کو سرحدوں سے ماورا پھیلانے کے لیے  
اور  ‘‘ مقامِ خلاف  ’’وقف کر دیں۔   ترک پر لکھے گئے اردو کے دیگ سفرناموں کے مقابلے میں کئی حوالوں سے مختلف 

مثلاً جب وہ   ،ہیں   ہوئی  یحوالوں سے جڑ  یخی اور تار  جو اکثر مذہبی   ،ہیں   بلیغ   یتنہا   بھی  تشبیہیں  مصنف ک     ممتاز ہے۔
امت   یدِجملہ نہ صرف تجد  یہتو    ‘‘اٹھے گا  خمیر  یکتب اس خاک سے ا  ،گی  خاک ہو جائیں  ندِپیو  ںیاہڈ  یہجب  ’’کہتا ہے:  

 ی مل کر قار اور تشبیہیں تمام علامتیں یہ  ( 1۰) ۔علامت بھی ک یقیپر  ںیوچنگار  چھپی تمنا کا اظہار ہے بلکہ خاکستر میں ک
 ۔و شکر ہو جاتے ہیں   شعور باہم شی سیاور سیا روحانی ،یخجہاں تار ہیں  سفر پر لے جاتی  اور جذباتی یفکر یسےا یککو ا

  روداد نہیں   مقصد صرف سفر ک  ںیہاہے۔    جاتی  جانی  عظمت اس کے مقصد سے بھی  فن پارے ک  ادبی
ک اس  دفاع،  ک  بلکہ خلاف کے  ک  ددہانییا  عظمت  امت  آگاہی،    ی اربید  اور  تاریخی  اسلوب،  کا فکری  ہے۔اس 

اُردو سفرنامہ نگاری کے لیے ایک نیا اور بامقصد زاویہ فراہم کرتا ہے۔ یہ سفرنامہ نہ  روحانی شعور اور سیاسی بصیرت 
صرف ایک دور ک گواہی ہے بلکہ ایک تحریک ہے جو امتِ مسلمہ کو اس ک کھوئی ہوئی میراث ک یاد دلاتی ہے، اسے 

زندہ رکھنے ک سعی کرتی ہے۔خوابیدہ   کو  ادارے ک معنویت  اور خلاف جیسے مقدس    یہ   شعور سے بیدار کرتی ہے 
 ماخذ ہے۔  قیمتی یکا کے لیے  ور فکرمند قارئینا ردو ادب کے طلبہ، محققینسفرنامہ اُ 
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