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 غزل گائیکی کا تعارف:آغاز و ارتقا

Yasir Iqbal 

Abstract: Urdu ghazal and its singing are two different 

subjects. Much has been written on the art of Urdu ghazal, 

but the art of its singing has been made a rare subject. Ghazal 

singing is a separate and complete art. Its technical 

principles were in view of the ghazal writers. Music is very 

prevalent in Indian culture. Thus, the art of ghazal became a 

powerful plant in this civilization. This article discusses the 

beginning and evolution of the art of ghazal singing. 

Different periods and different styles of Ghazals singing are 

discussed. Modern styles of ghazal have been analysised in 

Lucknow and modern times. 

رصغیر  غزل گائیکی، ٹھمری، مہدی حسن، سُر، راگ داری ی  وسیقی،، کلیدی الفاظ: ب 

__________________ 

اعری رہی ہے جسے ادبی اصناف میں اُردو اصناف ِ سخن میں 

 

ا ر ہ ہے اور بھی غزل وہ صنف ش

ر

 شمار ا ج تای

رقی میںبھی وسیقی، میںاصناف ِ

ر

رویج و ب

ر

فن ِوسیقی، نے ں و ہ کردار ادا ا ج مشاعرہ کلچر نے بنیادیں جہا ۔غزل ی  ب

  ں ی ا دری ارو ںاسے عوامی مقبولیت سے دوچار ا ج ہے۔وہ اردو غزل جو صرف مخصوص ادبی حلقو
 

 محدود تھی ج

ر

ت

اریخ میں۔سنائی دینے لگی میںں ڈھلی تو اس ی  صدا گلی کوچو گائیکی کے قال  میں

ر

راز کا  اردو غزل کو ی

 

رے نشیب و ف

 

ب 

کو اپناتے ہوئے غزل  سے گزرتے ہوئے ، نئے نئے تجری ات اور وسضوعاتں ردو قبولیت کے مرحلو۔سامنا ر ہ ہے

 پہنچی جہا

ر

اری  اس۔دیگر اصناف ِ سخن نہ پہنچ ی ائیںں مقبولیت کے اس مقام ت
م
ی  ات  بنیادی وجہ تو یہ تھی کہ غزل ہ

ا تہذیبی اور ثقافتی اقدار ی  آئینہ دار تھی۔اس میں

 

اری ہندوستانی مٹی ی  بو ی اس ش
م
اردو  تھی۔رشید احمد صدیقی نے مل ہ

                                                           

 رائے ، اردو، شعبۂ لیکچرار  اسلام ایٓ اد تھرٹین۔جی، طلبہاسلام ایٓ اد ماڈل کالج ب 
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راجِ 

 

رو کہا ہے سے تحسین پیش کرتے ہوئے ہوئے اُ  غزل کو خ اعری ی  آب 

 

اری ۔اردو ش
م
وسصوف ی  رائے کے مطابق ہ

  اور غزل ات  دوسرے کے ساتھ اس طرح شیر و شکر ہیں
 

فتار ات  دوسرے سے ملتی کو سمت و رں کہ دونو تہذی

 غزل ی  مقبولیت ۔ہے

 

 : اظہار ِخیال کرتے ہیںں یو کے ضمن میںمتین الرحٰم

ا ی ا ان ی  ہیئت بد’’  ل دی یکنبدلتے ہوئے حالات نے کتنی ہی اصناف کو متروک کردی 

رو کنایہ، وہی نرم شیریں

 

 غزل ی ۔لہجہ غزل ، غزل ہی رہی۔وہی ردیف قافیہ، وہی رم

  کرتی ہے
 

اعری ی  تہذی

 

اری پوری ش
م
رد ی   مخفی ہے جو تِ ات  کائنا اس میں۔صنف ہ

 

ف

"ذات سے اُبھر کر اظہار چاہتی ہے۔

(۱(

 

اردوغزل کا ۔ر و اوزان ہیںجلد ڈھل تانے ی  وجہ اس کے بحو غزل ی  مقبولیت اور وسیقی، ی  قال  میں 

 متعلقہ بحو علمِ

ر

اری ہندوستانی وسیقی، سے مکمل طور پر ہم آہنگ ہے۔اس ی  تحت اللفظ پڑھت
م
نظر  ر کو پیشِعروض ہ

ا ہے کہ کسی بھی رکھ کر ی  تائے توات  نرم و شیریں

ر

ا ہے۔کہا تای

ر

 کا احساس ہوی

ر

ی ت
ی ق
س
 م م کا اقاِ  سخن اور تہذیبی وس

رھتا

 
 
ا ہم آہنگ ہومکمل طور پر ور اپنے خطے ی  وسیقی، سے ہے ارجحان اس کے خطے ی  وسیقی، سے پروان خ

ر

ڈاکٹر ۔ہے ی

 :آفتاب مضطر کے بقول

یہ صوتی آہنگ  م م زی ان و بیان کے صوتی آہنگ سے مہذب بنتی ہےکوئی بھی مہذب  "

ا ہے اور کہیں فن گائیکی میں کہیں

ر

اعری میں نظر ایٓ

 

اعری۔ش

 

رتیب کا ں کیو ش

ر

کہ اہٓنگ ی  ب

رتیب بکھر 

ر

ام ہے اگر یہ ب

 

ا ہے۔تو لفظ اور معنی کا رشتہ بکھرتائے ی

ر

" تای

(۲)

 

  فنِ وسیقی، میں 
 

رتیب ی ار ہ کا اقا  ِسخن ہندں  تھی۔ہاہوئی گندھی  ہندوستانی تہذی

ر

وستانی وسیقی، سے ب

رویج میں

ر

اعری ی  ب

 

اہی دری ار بنیادی کردار ادا کررہے خانقاہیں تھا۔فن ِ وسیقی، اور ش

 

کے کئی ں  ھے۔۔ہااور ش

اہ نہ صرف خود فنِ

 

 ں مہارت رکھتے ھے۔۔ہا میںوسیقی، کے دلدادہ ھے۔ بلکہ بیشتر اس فن  سلاطین اور ی ادش

ر

شعرا  ت

گوپی ۔ھے۔کاگہرا شعور رکھتے  ھے۔ جو سنگیت بیشتر ایسے بھی سنگیت شناسی کا رجحان عام تھا۔اردو کے قدیم شعرا میں میں

 اس سلسلے میں

 

ارن

 

 : کہتے ہیں چند ی

اعرو"ا

 

ں  ھے۔ ی ا دری ارسے دونوسے وابستہں سے بیشتر ی اخانقاہو میںں ردو کے قدیم ش

امل ہونے والے  میں ںحال و قال ی  محفلو۔چا عام تھاہندوستانی وسیقی، کا چر پرں جگہو

 

ش

اواقف نہیںں اور راگوں لوگ ہندوستانی سازو

 

سا کے ؤ و امرا و رھے۔ اور سلاطین سے ی
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ر ھے۔ دری ار تو اسی زمانے میں

 

اردو کے بعض غزل گو ۔وسیقی، ی  سر پرستی کے اہم مراک

‘‘رکھتے ھے۔۔ سترسد اچھی خاصی خود بھی وسیقی، کے رسیا ھے۔ اور اس فن میں

(۳)

 

کہ  کے ثبوت دیے ہیں تو خواجہ میر درد کے مکمل سنگیت شناس ہونے میں “حیاتبِ آ”محمد حسین آزاد نے  

رے گوّیے اپنی بندشیں وہ اس فن میں

 

رے ب 

 

بہ نظر اِصلاح  لا کر سناتے  ور دیگرکلاما گہری مہارت رکھتے ھے۔ اور ب 

ر مہینے ی  دوسری اور ں ۔میر درد کے  ہھے۔
م
  ویں ۲۲ہ

ِ
 ، ڈوم ، گوّیے اورصاج 

ر
 

رے کلاوی

 

رے ب 

 

اریخ کو شہر کے ب 

ر

 ی

راس طرح قلندر بخش ۔گاتے ھے۔ کمال اور اہل ِذو  جمع ہوتے اور معرفت ی  چیزیں
 
ستار خوب بجاتے ت أخ

 ملتی ہے کہ  “ابِٓ حیات”ھے۔۔

ر

 
یکن ‘‘کم پیدا ہوا ہوگا ایساطباع اور عالی دماغ ادٓمی ہندوستان میں’’سے روای

ر
 
ا ہےت أخ

ر

ر کہ ں کیو۔کے حوالے سے ازٓاد کا یہ بیان ات  مبالغہ معلوم ہوی
 
سے بہت پہلے امیر خسرو اپنے عالی  تأخ

ا تو مبالغہ۔دماغ ہونے کا ثبوت دے چکے ھے۔

ر

ا۔امیر  ررائی اگر یہ بیان امیر خسرو کے حوالے سے ہوی

ر

سے ی اک ہوی

ان ھے۔

 

اعری میںں  نھوخسرو ایسے بیدار مغز ان

 

ای ا بلکہ ہندوستانی وسیقی، پر بھی امیر اپنے آپ کو منو نے نہ صرف ش

ات ہیںسے  خسروؒ کے بہت 

 

رانی وسیقی، کے امتزاج سے جو انھو۔احسای ج وہ آ  نے اختراعات کیں ںہندوستانی اور اب 

  بھی دنیائے وسیقی، میں
ِ  
ی  ایجادات ان سے منسوب ں کئی سازو، اور ، کئی راگ کئی بندشیں۔قدر سمجھی تاتی ہیں قاب

 غزل گائیکی کے آغاز کا تعلق ہے، غزل چونکہ فارسی سے اردو میںں جہا۔ہیں

ر

س کے غنائی صنف  ت
ِ
ذا ا

 

ٰ
آئی ہے ل

  فارسی شعرا ی  غزلیں قدیم۔ملتی ہیںں فارس کے  ہ ہندوستان سے بھی پہلے اہلِ تیںہونے ی  شہاد

ر

 
گانے ی  روای

ران میں را ذرخیز دور تھا۔وسجو فن ِ تھی۔ساسانی دور میںوسجود  اب 

 

وں یقی، دانووسیقی، کے حوالے سے ب  کو ں اور گوی ّ

اہ کے دری ار میں

 

ا تھا کہ ی ادش

ر

ا تھا۔سنگیت شناسی کا یہ عالم ہوی

ر

را رتبہ پیش ا ج تای

 

وسیقی، ہوتی تو  محفلِ ب 

رم ی اش( وسیقی، کے ی اکمال گائیکو

 

ا کہں میر تِشریفات)خ

ر

رمائش کری

 

۔ساسانی دور ؤچیز بجاں ی ا فلا ؤراگ گاں فلا سے ف

ل کا بطورِ اصطلاح وِسیقی، اولین اس حوالے سے غز۔بھی ملتا ہے‘‘لحن ِغزل ’’ ات  لحن رائج نظام ِ وسیقی، میں میں

ارہ قدیم ساسانی دور میں

 

ذ کے  ہ اش

 

ر کے دری اری گائیک ی ارب 

 

ذ ں راگنیو ۳۶۳لحن اور ۳۳جو ملتا ہےں خسرو پروب  تھا کا وسج 

ام جن میں

 

ذ نے جو نظام ِ ات  کا ی

 

ام سے وسیقی، ایجاد ا ج تھا وہ خسرلحنِ غزل بھی تھا۔ی ارب 

 

معروف وانیات کے ی

ر  ہن ِ قاطع میں وو ۳۳ اُن تھا۔لغات ب 

 

حی
ل

ر کو سنانے کے لیےں 

 

ذ نے خسرو پروب 

 

ایجاد کیے  کا ذکر وسجود ہے جو ی ارب 

 :کہ ہیںلکھتے شمس قیس رازی ھے۔۔لحن ِغزل کے حوالے سے 
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 ائیا  وسیقی، کے اری اب ِہنر نے ری اعی کے وزن پر ات  لحن تشکیل دی ااور ات  لطیف’’

الیف ا ج۔چنانچہ

ر

 دی ا تانے والا ات  معمول چلا آر ہ ہے کہ اس وزن کے اشعار پر تشکیل ی

۔نوع کے لحن کو غزل کہا تائے گا آہنگ م ل و فارسی مقطعات پر اسی

(۲)

 

رانی   رانیو۔غزل گائیکی کا ات  خاص لطیف اسلوب رائج تھا وسیقی، میںچنانچہ قدیم اب    اب 
 

ی  امٓد ں ج

ٔاں اسلوب نے ہا ئیوسیقی، بھی ان کے ساتھ آی اجس کے غنا ہوئی تو اُن کا علمِ ہندوستان میں

ر

ر  کے اسلوب کو م

 

ب

رانی وسیقی، ی  ی ازگشت واضح سنائی دیتی ہے کئی ا ج۔ہندوستانی وسیقی، میں رانی راگ ایسے ہیںابھی بھی اب  جواب   اب 

امل ہیں ہندوستانی وسیقی، میں

 

رز، مثلاًایمن،عشا۔یہ راگ آج بھی گائے تاتے ہیں۔ش

 

رغانہ، سراپردہ، ی اخ

 

 ،ف

 وغیرہ

ر

رودس

 

  غزل ہندوستان میں۔ف
 

یہ اظہار ی انے  میں ںداخل ہوئی تو صوفیہ ی  حال و قال ی  محفلو ج

ں صوفیہ کے حلقو ،عارفانہ غزلیںابتدائی دور تھا اس پر تصوف ی  گہری چھاپ تھیغزل گائیکی کا جو  لگی۔ہندوستان میں

 :عبدالحلیم شرر کے بقول۔گائی تاتی تھیں میں

اہو میںں مسلمانو"

 

ا ہے کہ ی ادش

ر

فیہ نے وسیقی، ی  طرف صو سے پہلے مشائخِں معلوم ہوی

ان سے   میںسلفعرا  و عجم کے ز ہّدِ  اور حال و قال ی  جو صحبتیں توجہ ی 

 

عبادت ی  ش

ّ اس سےا بھی قائم ہوگئیں میں ، ہندوستان قائم تھیں  خانوور جو گوی 

ر

 
 میںں  بیشتر ی

گانے  غزلیں بیٹھ کے معرفت ی  کے حلقے میں بھجن گای ا کرتے ھے۔ ، مسلمان ز ہدو صوفیہ

"لگے۔

(۵)

 

اس فن ی  خوب  میںں  حلقوکےامرا  اور صوفیہ ۔ی  آمد سے ہوئیں زی ادہ ذرخیزی مسلمانو فنِ وسیقی، میں  

 و آغاز کا تعلق ہے یہ امیر خسرو سے پہلے ہندوستانں آبیاری ہوئی جہا

ر

 
 غزل گائیکی ی  روای

ر

وسجود تھی یکن اُس  میں ت

 اس کا کوئی مخصوص غنائی ل  ولہجہ نہیں

ر
ر

 اس کو ی اقاعدہ صنفِں یکن جہا،تھا وق

ر

 وسیقی، کے طور پر رواج دینے ت

 ملتی ہے۔ں امیر خسروؒ کے  ہ کا تعلق ہے تو

ر

 
دیکھا  خسروی اختراعات میں کہ ں کیوس  سے پہلے اس ی  گائیکی ی  روای

رانہ

ر

اعر اور سنگیت ں امیر خسروؒ چو۔ ہےکابھی  ذکر ملتاغزل  جیسی اصناف گائیکی کے ساتھ ساتھ  تائے تو م ل ، ب

 

کہ خودش

رتیب دی گئی دھنو شناس ھے۔ اپنی بیشتر غزلیں

ر

 غزل گائیکی ھے۔ اور خود گاتے ھے۔۔اس دورمیں کے تحت کہتےں اپنی ب

ا صنف ِ وسیقی، نہیں

 

ذ اور تھا دوام حاصلکہ کلاسیکی وسیقی، کو ں تھی کیو اتنی توای اور کلاسیکی وسیقی، ی  اصناف دھرو ب 

ذ اور خیال کلاسیکی وسیقی، ی  اہم اصناف ہیں جو  اُس دور میں ( خیال کے اگٓے غزل کاچراغ جلنا مشکل تھا۔) دھرو ب 

اعری پر مقدم   میںکلاسیکی وسیقی،۔تھی وسیقی، رائج تھی وہ خالص کلاسیکی وسیقی، ی  شکل میں

 

ال اور راگ کو ش

ر

سُر ، ی



 ۱، جلد: ۱شمارہ:  (321) تعبیرِ نو

ا تھا

ر

غزل ی  گائیکی نے ۔ل ہوتے ھے۔ اور راگ ی  شکل کو واضح کرنے کے لیے اتعماسُرلفظ صرف ۔سمجھ کے گای ا تای

اعری ی  گائیکی  غزل گائیکی۔بدلا اورالفاظ و معنی کو اہمیت دیاس روش کو  کلاسیکی وسیقی، میں

 

 مکمل طور پر ش

ر

 
ای

 

 ئی ہوی

امناس  سمجھا کلاسیکی وسیقی، ی  مبادی ات کو بھر پور انداز میں اور اس میں

 

ا ی

 

ان ، گمک ، مری  ی ا ں کیوگیا  نبھای

ر

کہ اگر ی

 دکھائی تائے تو ں مینڈھ سرو

ر

رھت

 

 مجرکو ی ار ی ار لگا کر راگ ی  ب 

ر

 
الفاظ  غزل گائیکی میں۔وح ہو تاتی ہےغزل ی  معنوی

ازک اور شیریں

 

اعری نرم و ی

 

ا ہے جس طرح غزل ی  ش

ر

ا ہے بلکہ کہا تای

ر

لہجے سے معمور  ی  صحت کا پورا التزام رکھا تای

ل ازنہ  سے ھوالفاظ ی  ادائیگی کا اند  میںغزل گائیکی۔ہے کا تقاضا کرتی  گائیکی بھی انھی صفات سی طرح غزل ہوتی ہے ا

ا

 

انو چایے  ،جھڑنے کے مترادف ہوی

ر

ٔا  مالیاتت کے اتعمال سے غزل گائیکی ی ں بھاری بھاری ی

ر

ر ہوتی ہےم

 

۔غزل ۔ب

 درجہ بندی کرتے گائیکی کے پس منظر اور اس کے آغاز و ارتقا کوسمجھنے کے لیے ہم اس ی  مندرجہ ذیل ادوارکے تحت

 ۔ہیں

  :غزل گائیکی امیر خسرو کے دور میں

جو تجری ات اور  میں غزل گائیکی امیر خسرو کے عہد سے پہلے وسیقی، کا حصہ تھی یکن اس کے غنائی اسلوب 

 ی  بر  خسرو کے نئے اضافے امیر خسرو نے کیے وہ پہلے وسجود نہ ھے۔۔خسرو سے پہلے غزل گائیکی کے وسجود ہونے

اریخ میں

ر

رنی ی  ی  ضیاء الدین ب 

ر

  ہم نے ہوش  ن سے ملتی ہے۔کہتے ہیںکے ات  بیا لکھے گئے ان لڑکپن کے دوس
 

ج

 ہی تیجہ  ہے کہ خسرو کو اپنے غزل ی  دھوم مچی ہوئی تھی۔صنف غزل ی  مقبولیت کا میںں سنبھالا دلی ی  گلی کوچو

ا پڑیں غزلیں ۵۳۳بلکہ ات  دو نہیں ھ(میں۶۹۳دیوان )غرۃالکمال مطبوعہ

 

امل کری

 

ا چلتا’’ اور غزل کو ش

ر

 ھرتی

نے ہندوستانی وسیقی، کوات  ں نھو ،پہلے وسسیقار ھے۔ حضرت امیر خسرو ہندوستان میں۔ پر جبورر ہوئےکہنے‘‘تادو

 کیے۔امیر خسرو ات  ایسے قادرکلامم اضافے پیش ا جاور اپنی نئی نئی اختراعات سے فن وسیقی، میں منظم روپ میں

 تین زی انو

ر
ر

اعر ھے۔ جو بیک وق

 

ری  اور ہندوستانی پر ں ش

ر

 کئی  ھے۔۔اس کے اوہوہ وسیقی، میںمہارت رکھتےفارسی، ب

رانی اور ہندوستانی راگو رغانہ ، سازگری،مجیر، عشا ، ایمن میںں ی  امٓیزش سے نئے راگ پیدا کیے۔راگوں اب 

 

، ف

ملہ، بندشو ا ہنہ، سوہ

 

ر میںں وسافق، زی لف، سرپردہ، بسیط، نگار، ش

ر

ب اانہ، ب
طبلہ اور  میںں انہ، سازوم ل ، غزل، قل

امل

 

خصتی کے گیت خسرو سے منسوب ، بیٹی ی  رں اور کہہ مکرنیاں دوسخنے ، ساونیا میںں لوک گیتو۔ہیں ستارش

ا ہے۔سید عابد علی عابدکے ات  ۔ہیں

ر

 بیان سے امیر غزل گائیکی کے خاص اسلوب کو امیر خسرو سے منسوب ا ج تای

 کا پتا ملتا ہے خسرو کے عہد میں

ر

 
 : وہ لکھتے ہیں۔غزل گائیکی ی  روای
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ر’’

 

ال سُرکے نشیب و ف

ر

از سے اشٓنائی حاصل امیر خسرو نے کلاسیکی سنگیت کے پیچ و خم اور ی

  اتفا  ی  ی ات ہے کہ۔ی 

ر

اہ دہلی ی   بلبن سے لے کر جلال الدین خلجی ت

 

جتنے بھی ی ادش

روز ہوئے ہیںمسند ِ

 

سے شغف ر ہہے اور ان س   وسیقی، بیش و کم س  کو جلال پر جلوہ اف

جس  وابط مخلصانہ اور دوستانہ رہے۔۔۔۔۔۔خود جلال الدین خلجیسے امیر خسرو کے ر

رھاپے میں

 

ائق تھا۔اس ی  نے ب 

 

خاص خاص  جلوس ا ج تھا، رقص و سرود کا بے حد ش

ر شرت   میںں محفلو راب  بہت ذو  و شو  سے  ان ی  غزلیں ھے۔اور یہیں ہوتے  امیر ب 

اریخ نے ان خوش نوا مہ جبینو۔گائی تاتی تھیں

ر

ام بھیں ی

 

 کے ی

ر

 
احتیاط سے محفوظ   ہایی

روز۔  تونیعنی نصرت خا۔گای ا کرتی تھیں جو امیر ی  غزلیں رکھے ہیں

 

"اور مہراف

(۶)

 

ا ہے ہندوستان میں 

ر

خسرو بطور وسسیقار و ۔امیر خسروسے ہی غزل گائیکی کا ارتقائی سلسلہ ی اقاعدہ شروع ہوی

اعر اکثر و بیشتر غزلیں

 

رتیب بو کےں گانے کے لیے کہتے ھے۔ اور بندشو ش

ر

ل پہلے سے خلیق  کردہ طرز ی ا دن  کے تحت ب

 : رائج تھیں غزل گائیکی کے متعلق تین ٹکسالی اصطلاحیں خسرو کے دور میں۔دیتے ھے۔

الیف ہو ۔۱

ر

 )غزل از سرود  )وہ غزل جو گانے کے لیے ی

 )غزل ساختن )غزل ی  دن  ی ا طرز ۔۲

رراہِ کردن)کسی  ۔۳ ا  دوسرے ب 

 

 )کو طرز سکھای

رمتی خاتون تھیں میںاس دور  

ر

 خود کھا  ہے کہ وہ ان ی  جن کے متعلق امیر خسرو نے ات  غزل گائیکہ ب

 ی  تحقیق کے مطابق۔گای اکرتی تھیں غزلیں

 

 : متین الرحٰم

الیف اور طرز ی  خلیق  ات  ساتھ ا ج کرتے ھے۔ اور’’

ر

رمتی خاتون  خسرو شعرو غزل ی  ی

ر

ب

اکثر خسرو خود بھی گانے کو ۔گاتی تھیں میںں وی  بنائی ہوئی طرز اُنھیں خسرو ی  غزلیں

"کھڑے ہوتاتے ھے۔۔

(۷)

 

رقی میں دورِ خسروی میں

ر

رویج و ب

ر

نے بنیادی کردار ادا ں دری ار اور صوفیہ کے حلقو غزل گائیکی ی  ب

 ہیں میںں ا ج۔دوسرے لفظو

ر

اہل ِ ب تعین  ہوئے ات  یشہ  ور غزل گائیکی کے دو اہم اسلو کہ اس دور میں ہم کہہ سکت

ا ں کئی سازو غزل گائیکی میںں طرب کے  ہ طرب کا اسلوب اور دوسرا صوفیانہ اسلوب۔یشہ  وراہلِ

ر

کا سہارا یات تای

رنم کے ساتھ پڑھے تاتے ھے۔۔ذیل میں تھا۔اور صوفیانہ اسلوب میں

ر

غزل  میںں حلقوں ان دونو غزلیہ اشعار ب

رہ لیتے ہیں

 
 

 ۔گائیکی کا الگ الگ تاب
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 :کا غزلیہ اسلوبیشہ  ور اہل ِطرب 

ا اہلِ  

 

اہ ، امراتھا۔ا ئیکیگاطرب کا اندازِ  ساز واوٓاز سے غزل گائیکی کو آراستہ کرکے پیش کری

 

 ءیسا اندازِ گائیکی ی ادش

و سا ی  محافل میںؤاور ر

 

 

ر

ال ت

ر

اں رائج تھااور یہ اسلوب  سُر ، لے اور ی

ر

جہ مروّ ں طرب کے  ہ اہلِ تھا۔کا مجموعہ ہوی

 پر زی ادہ زور نہیں کلام ی  اسلوب میں

ر

 
ا تھا بلکہ دوران گائیکی راگ معنوی

ر

اری اور رواز کےپیچ و خم سے داد د دی ا تای

ا آ ں ، ہوں صرف سُر الاپنا، اور  ہ ذاتی رائے یہ تھی کہ امیر خسرو ی  اس اسلوب کے ی ارے میں۔وصول ی  تاتی تھی ی 

ردت   رپ ہے۔کلام پر فوقیت دینا بے معنی  سر کو کو الاپ کر ں ی  آوازو

 
 

کلام کو سُر پر مقدم سمجھ کر گای ا  کے ب

  یشہ  ور اہلِ کیقباد اور جلال الدین خلجی کے دور میں۔تائے

ر

اہی محافل میںطرب ی  بہت قدر ومنزل

 

ساز   تھی اور ش

ا تھا۔خسرو کے  ہں اور آواز دونو

ر

 ’’صرف ات  ساز ں کا اتعمال ہوی

 

 
ا تھا جسے اس ساز کے گاکا اتعمال ہو‘‘چ

ر

عصر نہ ی

ال ی 

ر

اہ بجای ا کرتے ھے۔۔راگ بھی وہی چھیڑتے ھے۔ اور لے بھی وہی دیتے ھے۔۔ی

 

سے پوری  "دف"کمی  استاد محمد ش

 ی  تاتی تھی۔

ا 

 

 اور محفل ِ طرب سے ار سے لے کر دری ای از عری ی  وہ مخصوص صنف تھی جوکوچہغزل ہی غنائی ش

ر

ر ت

 پسند ی  تاتی تھی۔غزل کا سلیقہ

ر

رقی  داری ،اُس دور میں  سرود اور راگ ٔمجلسِ صوفیہ ت

ر

غزل گائیکی کے اسلوب کو ب

 ہوا۔اہل ِطرب ی  محافل میں دینے میں

ر

 
ای

 

ا تھاجو دی ات ِاُن تمام مبا غزل گائیکی میں مدرگار ی

ر

وسیقی، کا خیال رکھا تای

ذ اور خیال گائیکی میں ری ، پلٹا۔لازم تھیں دھروب 

ُ

ان، م

ر

ر  کرپھندا سے آراستہ اور  مثلاًی
م
ا تھا۔ظاہ

ر

کے غزل کوپیش ا ج تای

رتنے سے کلا  ورور اہے اس طرح کے اسلوب کو ب 

ر

 
رم ی  ادائیگی و معنوی

 

 ہوتی ہے اور ساعین  ی  توجہ ان مبادی ات ب

رقی کرکے تمام اصنافِ ں ی  طرف چلی تاتی ہے۔جہا

ر

اس ں یقی، پر بقت  حاصل ی  و ہوس غزل گائیکی نے دن بہ دن ب

اک ورور ۔ لیے اسے لطیف صنف ِوسیقی، سمجھ کر نظر انداز بھی ا ج گیای  عظمت کو کم کرنے کے

 

یہ رویہ افسوس ی

ف نہ صر ان کے اسالیب گِائیکی میں یقی، ہیںوس جتنی بھی اصنافِ  وسیقی، میں کہ فنِں کیو یکن حیرت انگیز نہیںتھا

ر  ہے بلکہ یہ تمام اصناف ات  دوسرے کا ردِ عمل رہی ہیں

 

ذ گائیکوودھر۔ف نے ں  خیال کواور خیال گائیکونےں ب 

اور ٹھمری کلاسیکی اسٹیج پر فخر سے  بنیٹھمری کو حقیر سمجھایکن اس ردِ عمل کے ی اوجود خیال گائیکی کلاسیکی وسیقی، ی  بنیاد 

نظری ات سامنے آئے ات   غزل گائیکی ی  پیش کش کے حوالے سے دو قسم کے ۔اس ابتدائی دور میںرہیگائی تاتی 

ان حامی وہ گائیک ھے۔ جو غزل ی  پیش کش میںنظریے کے 

ر

ان،مری  اور ی

ر

  کہ  گمک،ی
 

وغیرہ کو وروری سمجھتے ھے۔ ج

ان ،مری  اور گمک  کہ ان کے خیال میںں  کیوسمجھتا تھا کو وروری نہیںں فکر غزل گائیکی کے لیے ان چیزو دوسرا مکتبِ

ر

ی

ر

 

ر بوجھل ہونے لگتاہے دوسرا غزل ی  معنی افٓ

 

اب

ر

ر ہوسے غزل کا ی

 

اہم غزل گائیکی  میںینی بھی اب

ر

،  لے نے گتی  ہے۔ی
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ال کے ساتھ ساتھ اس میں

ر

 روپ کو  سر اور ی

 

 میںں دوسرے لفظو۔تاسکتا ہے کھای ا دکلاسیکی وسیقی، کے پورے رن

ان، مری ، پلٹا ، مینڈھ و وسیقی، ی  طرح اس میں دیگر کلاسیکی اصنافِ 

ر

ہوتی  غیرہ کو لگانے ی  گنجائش وسجودبھی گمک، ی

   ہے اور اس ی  بیشتر بندشیں
 

سمجھا تائے ؟پنڈت بھات کھنڈے نے ں  کیوتو اسے حقیر ہوتی ہیں میںں کلاسیکی راگو ج

   جن میں گائی تاتی ہیں میںں راگو نھیاُ  سمجھا ہے۔اس لیے بیشتر غزلیں غزل گائیکی کو کلاسیکی سنگیت کا ات  حصہ

 

  اورٹ

کر کے خیال پر غزل گائیکی ی  عظمت  غزل گائیکی کو خیال گائیکی کے سامنے پیشامیر خسرونے  ۔ٹھمری گائے تاتے ہیں

 نے امیر خسرو ۔کو قائم ا ج۔ہندی گمک کا اتعمال کرکے کلاسیکی وسیقی، اور غزل گائیکی کو ہم اہٓنگ کردی ا 

 

متین الرحٰم

 :ی  ات  رائے کا ذکر کرتے ہوئے کھا  ہے

رماتے ھے۔ کہ ان دنو"

 

رغزلطبیعتں خسرو خود ف

ر

  ہے  کا لان ن زی ادہ ب

 

 میں۔ی  تای

سے ں  نگارریوراوی انِ سخن سلگتی غزل ی  بھی جس روز سے دیکھاکہ ارضِ فارس میں

سے ں  ی  طرح ثافتواور ادھراپنی طبیعت کو بھی بہتے ی انی اگٓ لگارہے ہیں میںں مجلسو

۔وہ ۲ح ھنڈیی ہو۔وہ غزل جو مٹی ی  طر۱تقسیم ا ج۔ میںں ی اک ی ای اتو غزل کو چار طبیعتو

۔وہ غزل جو ی اکل ہی اگٓ ۲۔وہ غزل جو جلی بھنی ہو۔۳ہو۔ں دواں غزل جو ی انی جیسی روا

“ہو۔

(۸)

 

 :صوفیانہ اسلوب

اک چیخ بن کر پہنچی میںں کے حلقو صوفیہ 

 

رمالنیں جس نے ہجر ووصال ی  کیفیتو ،غزل گائیکی ات  درد ی

ر

 ی  ب

نے کسبِ فیض ا ج اور ں شو  دونو  اور اہلِیشہ  مال ا ج۔امیر خسرو سے اہلِکر کے صوفیہ کو سوزو گداز ی  نعمت سے مالا 

لے لیتا   اپنی گرفت میںسماع ی  زینت بناکر اسے طہارت بخشی۔سُر اگر بھر پور ادا ہو تو دل کو خسرو ہی نے اسے محفلِ

اثیر میں شیر و شکر ہوتائیں لے ، سر، اور بول اگر ات  دوسرے میں۔ہے

ر

ا ہے۔اس  تو اس ی  ی

ر

اور بھی اضافہ ہوتای

ا ہے جو 

ر

ا ہے۔صوفیہ ی  کو ابھا"عشق حقیقی "طرح سے گائیکی کا ات  ایسا اسلوب تعین  ہوتای

ر

رنے کا ولہ ب بن تای

ال ی  شروعات ات   سُر پہ لفظ حاوی ہوا اورمدھم لے ی  گائیکی کا اسلوب رائج ہواجس میں میںں مجلسو

ر

شعر اور ی

ئیکی کا یہ اسلوب امیر خسرو سے گا لے نہ بہت تیز ہوتی اور نہ بہت مدھم۔غزل گائیکی میں ۔اس انداز ِتھی ساتھ ہوتی

ر لے میںمنسوب تھااور  راب  کے ں کومل اور شدھ سرو ازِ گائیکی میںعام تھا۔اند میںں گانے کا یہ رجحان صوفیانہ غزلو ب 

ی اگیسری، جے جے ونتی،  ،نچہ نتچنا۔لگا کوبھی اتعمال ا ج تانےں سرو‘‘اتی کومل’’اور ‘‘اتی تیور’’ساتھ ساتھ 

 وغیرہ جیسے راگو

 

ال اور کلام پر غزل ی  بندش ی  تانے لگی۔صوفیانہ میںں رام کلی، توڑی، سارن

ر

 گائیکی ی  بنیاد لے ، ی
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وگئی اور رکھی 

 

 

ر

انوی حیثیت حاصل  میںں سر کو ان ت

 

  کہ گائیک ی  پوی
 

 ۔ری توجہ کلام ی  پیش کش پر رہتی تھیتھی  ج

ا تھااس لیے  میں صوفیانہ مجالس میں

ر

قائم کرنے کے لیے غزل کے درمیان ‘ ‘راگ کا مکھڑا’’الاپ کو مکروہ سمجھا تای

رکیب ی  میں

ر

 ی ار ی ار غنائی کراار سے راگ الاپ کے ٹکڑے اتعمال کیے تانے لگے اور دوران گائیکی کسی ی امعنی لفظ ی ا ب

اثیر ابھاری تاتی تھی۔خسرو کے متعلق مشہو

ر

اور ں  طرح کے غنائی ارادور ہے کہ وہ ات  راگ کے  و و خال کئیی  ی

انو

ر

 رکھتے ھے۔ (کو م  کرنے دیگر اشعار)جو وسضوع کے اعتبار سے غزل سے مطابقت سے ابھارتے ھے۔۔غزل میںں ی

 آج بھی رائج ہے۔ کا رواج بھی انھی سے شروع ہواجو فن م الی میں

ال   اتعمال نہیںدف بھی اکثرحتیٰ کہ کسی ساز کا اتعمال بھی مکروہ تھا  محفل ِسماع میں

ر

ہوتی تھی۔خسرو نے ی

الیو"آڑھی سیدھی"ی  اس کمی کو 

ر

الیوں ی

ر

ر ا ج۔آڑھی سیدھی ی ُ
ال دینے کا فن امیر خسرو کا ایجاد کردہ کے ذریعےں سے ب 

ر

 ی

ا آج بھی فنِ م الی میں

 

الی بجاکر گای

ر

ایات ہے۔ی

ر

 سے بجائی تاتی تھیںی   اور بھری خالیسکمں مروج ہے۔ی

ر

 
ا  رعای

ر

 کہ شعری

الی سے سم واضح ہو تائے میں

ر

ی  اصطلاح اتعمال کرتے ‘‘ ی ااصولدستکِ’’خسرو اس کے لیے ۔جس لفظ پر سم ہے ی

ذھ اور کومل روپ کے ں ہنگ سروہم آ  اتعمال ہونے لگی۔صوفیانہ مجالس میں ڈھولک م الی میں ھے۔۔بعد میں
ُ

 

کے ش

ا تھا اور سازو  گائیکی میںذریعے

ر

ا کہ ساع  کا ذن  غماتت ی  ی  کمی کو پورا کرنے ی  کوں حسن پیدا ا ج تای

ر

شش  ی  تاتی تھی ی

ں غنائی ارادو۔گائے تاتے ھے۔ میںں بجائے کلمات )کلام(ہی سے محظوظ ہوسکے۔سلام اور نعت بہت اونچے سرو

ا تھا

ر

راکیب۔پر مشتمل ہوتی تھیںں وی انچ سر بیشتر بندشیں ی ں غزلو۔سے شعر ی  بحر اور وزن کو ابھارا تای

ر

 مختصر غنائی ب

ا تھاں غزلو میں

ر

رتیب دی ا تای

ر

 ہی ہوتی تھی‘‘ ھممد’’سے ‘‘کھرج’’غزل گائیکی ی  ساری دوڑ ۔کو ب

ر

اس انداز گائیکی ۔ت

 ی  گائیکی ’’نے 

 

روان

ر

ار ی ا ‘‘پنچم’’کو جنم دی ایعنی ‘‘ اُب

ر

ر ی

ر

 کوکھرج مان کر زی ادہ ب
س
ک میں یپ  کے 

ر

 ب
ی

ا 

 

 ۔گای

 :غزل گائیکی دکن میں

  کیے ں نوصرف مسلما بھیبعض محققین ی  رائے یہ ہے کہ شمالی ہند ی  وسیقی، پر  

ر

رات مری

 

نے اپنے اب

اٹکی وسیقی، پر مسلمانو ہیں

 

ر نہیںی  وسیقی، کاں اور جنوبی ہند ی  وسیقی، ی ا کری

 

پڑا۔اس اعتبار سے ہندوستان ی    کوئی اب

اٹکی وسیقی، ہے۔استاد چاند خان نے اپنی تابب وسیقی، ٔ حضرت امیرقدیم اور پرانی وس

 

اٹکی   خسرو میںیقی، کری

 

کری

 ھاا وسرتی )شعبہ وسیقی،، یونی ورسٹی مدراس( ی  رائے کو پیش کر

مب
س

 تے ہوئے لکھتے ہیںوسیقی، کے متعلق پروفیسر 

 :کہ

سالیب کا الگ الگ ارتقا اشمالی وسیقی، اور جنوبی وسیقی، کے دو مختلف  ہندوستان میں"

ا ہے۔مگر ان دونو ہندوستانی وسیقی، ہوا۔جنھیں

ر

اٹکی وسیقی، کہا تای

 

انو ںاور کری

ر

 
کا ں دب
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ری ال دں سرچشمہ ات  ہے۔اس حوالے سے وہ ات  قدیم وسیقی، دا
م
 یو کا ذکر کرتے ہیںہ

اٹکی جس نے اپنی تصنیف سدھاکر میں

 

  وسیقی، کا ذکر کرتےہندوستانی وسیقی، اور کری

رے ی اکمال وسیقی، دان پیدا کیے۔ہیں

 

رے ب 

 

جن ۔ہیں ان کے مطابق جنوبی ہند نے ب 

رندارداس جن کا دور  میں
م
 ، چھت رچناجو سترہویں۱۸۸۲؁ءسے ۱۷۶۲؁ہ

ر

ی صد ء  ت

 ہے۔ان س  نے نہ ۱۷۲۷؁ء سے ۱۷۶۷؁ہوئے اور تیاگ راجہ جن کا دور میں

ر

ء ت

رتیب و نظم کا فن میںں صرف بے شمار نغمے خلیق  کیے بلکہ ان کے نغمو

ر

پنے شباب پر نظر  ب

ا ہے۔

ر

"آی

(۹)

 

ح پنڈت بھات کھنڈے نے پروفیسر وسصوف سے اختلاف کرتے ہوئے یہ رائے دی ہے کہ جس طر 

رات

 

اٹکی وسیقی، بھی اس کے اب

 

 سے خالی نہیں ہندوستانی وسیقی، عربی و عجمی وسیقی، سے ماخوذ ہے اسی طرح کری

ا نیاز فتح پوری بھی اپنے۔ہے

 

کہ عرب مسلمان  کہتے ہیں میں‘‘ کا حصہں مسلمانو ہندوستانی کلچرل میں’’ مون وسلای

  جنوبی ہند میں
 

 وسیقی، کا جنوبی ہند ی  وسیقی، پر کے ساتھ اس طرح گھل مل گئے کہ ان ی ں آکر بسے تو مقامی لوگو ج

 گانو

 

ات

 

ر پڑا کہ کری

 

ا ہے۔اس طرح بہت ی اکا انداز اپنے ل  و لہجہ کے لحاظ سے ں اتنا گہرا اب

ر

لکل  عربی اہٓنگ معلوم ہوی

ائید ی  ہے کہ جس طرح شمالی ہند ی  وسیقی، عربی عجمی وسیقی، سے

ر

ر ہے اسی طرح سے محققین نے اس ی ات ی  ی

 

 اب

اٹکی وسیقی، بھی اس ی  مرہونِ منت ہے

 

ری ں تو ہا  دکھیںاگر فن وسیقی، کو دکنی کلچر میں۔کری

 

بھی اس فن کو ب 

 

ر

ی سلطنت کے بعد دکن میں۔حاصل تھیقدرومنزل

 

مب
ب ہ

عادل  جن میں قائم ہوئیں ی استیںکئی خود مختار ر خصوصاً

اہی زی ادہ مشہور ہیں

 

اہی اور نظام ش

 

اہی، قطب ش

 

اہ نہ صرف شعرں ان ری استو ش

 

 سخن کا ذو  رکھتے ھے۔ کے بیشتر ی ادش

اہ کو یقی،بھی گہری دلچسپی لیتے ھے۔۔کئی تو ایسے ھے۔ جو فن وس بلکہ وسیقی، میں

 

را عا عادل ش  کے استاد ھے۔۔اب 

ام سے ات  تابب تصنیف نورساس قدر ملکہ حاصل تھا کہ اس نے  راگداری میں

 

وسیقی،  ی ۔جنوبی ہند میں کے ی

رویج میں

ر

رقی و ب

ر

را کردار ہے ی  ب

 

رے گائیکو۔سلاطین جنوبی ہند کا ب 

 

رے ب 

 

 نصیر۔ی  دری ار سے سرپرستی ہوتی تھی ںب 

رت حاصل تھی۔اس کو تائےئے عصر کہا خوب مہا ا کو کو خیال گانے اور غزل گانے میں "محمدکہ الدین  ہشمی لکھتے ہیں

ا تھا اور سو روپے ماہوار ملتا تھا۔

ر

"تای

(۱۳)

اہ غزل گائیکی

 

رشتہ ان ی ۔بہت رسیا تھا کا یوسف عادل ش

 

 غزل گائیکی سے متعلق ف

 :لکھتا ہے کہ

اہ نے جلد از جلد اپنی فوج  ’’ 

 

خاطر بیجا نگر ی  طرف روانہ  تیار ی  اور انتقام ی یوسف عادل ش

ہ کے بسر کیے اُس نے تقریباً دس روز سیر وشکار میں ہوا۔راستے میں

 

ب

 

ن
ش
 کار دری ائے 

ِ
ر

 

۔آخ
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شراب نوشی اور نغمہ ۔کنارے اُس نے اپنے خیمے گاڑے اور دن رات دادِ عیش دینے لگا

نے بجانے والے دو مشہور گا عیش وعشرت میں نوازی سے جی بہلانے لگا۔اس محفل میں

روینی بھی وسجود ھے۔۔ان استادو

 
ر

نے فارسی ی  ات   ںاور مستند اُستاد گیلانی اور حسین ف

ائی ،جس کا ات  شعر یہ ہے:

 

رے اعلیٰ انداز سے گا کر سُ

 

 غزل ب 

 شدہ بود گمں بوئے ائیان ِ یوسف ز جہا

 آورد ںتو بیروں گریبا سر ز عاقبت

 

اہ نے اس 

 

رار ہون  ںغزل کو بہت پسند ا ج اور گانے والے استادویوسف عادل ش

 

م
کو چھ ہ

ر   ہوتے ہیں راب  ر )جو تین سو سات عراقی تومان کے ب 

 
 

اہی خ

 

‘‘انے سے انعام دیے۔( ش

(۱۱)

 

میسور جو ۔سلطان اوہالدین خلجی کے دکن فتح کرنے سے ہوا ء  میں۱۳۳۳ی اقاعدہ وسیقی، کاآغاز  دکن میں 

کا ذکر ملتا ‘‘مفرح القلوب ’’ بوسیقی، سے متعلق ات  قدیم تاب ن یپو  کے دور میںسلطا۔جنوبی ہند کا حصہ تھا

 ہے

ر

اع

 

ام حسن علی عزت تھا اور اس تابب کا سن اش

 

ء ہے۔اس تابب کے خاتمے پر ۱۱۹۹۔اس تابب کے مصنف کا ی

اعرہ مااس کے اوہوہ مشہور صاج  ِ۔کے ساتھ گیت اور غزیاتت درج ہیںں راگو

 

چندہ کو وسیقی، سے  ہ قابی ائیدیوان ش

 کدہ پر جمع ہوتے ان کے ہا

ر

رے گائیک اور شعراء اس کے دول

 

رے ب 

 

روزانہ سہ  ںخاص شغف تھا۔شمالی ہند سے ب 

ام کو ان س  کو پرتکلف کھا پہرمیں

 

 یہ محفل رہتی اور ش

ر

ا۔دکن محفل ادب منعقد ہوتی تھی اور مغرب ت

ر

ا پیش ا ج تای

 

ی

 کدو میں

ر

 کا س طرح ی  محافل منعقد ہونے کا ات  کلچر تھا۔امیر عبدپر اں امرااور روسا کے دول

ر

 الولی عزل

ر

دول

 : نصیرالدین  ہشمی ان کے حوالے سے لکھتے ہیں۔اس حوالے سے خصوصیت کا حامل ہےکدہ 

راوسش نہیںاامیرعبد"

 

 کو اس حوالے سے ف

ر

اعری ، وسیقی، ا ج تاسکتا لولی عزل

 

۔جو ش

 فنون ی  تعلیم بھی دیتے کمال رکھتے ھے۔ اور ان اور مصوری میں

ر
ر

ر وق
م
 ھے۔ ان کا ان ن ہ

اط

 
 

رم و طرب و ن

 

ر گاہ بنا رہتا تھا۔ شعر و سخن و ب  "اور تصورب 

(۱۲)

 

تھ ان اصناف ی  گائیکی کو رواج اور گلے کے سا ی  آوازیںں عورتو۔ٹھمری اور غزل کا چلن اس قدر عام تھا دکن میں

رقی اپنا کردار ا نے غزل اورں جن گانے والیو دکن میں۔حاصل تھا

ر

رویج و ب

ر

ماہ قاب ی ائی، حسن  دا ا ج ان میںٹھمری ی  ب

امل تھیں

 

ر بخش وغیرہ ش وو ی ائی، شرفن جی، کریم کنور ، وزب 
ح 
 
ھب

 ۔افزا، پیاری جی، 
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 :غزل گائیکی لکھنو میں

ذھانی قائم ہونے سے فیض ایٓ اد اور ھرت دارلخلافہ لکھنو میں اودھ میں  ب اور منتقل ہونے سے شعر و اد راج 

ر بھی دہلی سے لکھنو میں

 

اہولکھنو ٔکے نوابین۔منتقل ہو گیا فنون لطیفہ کا مرک

 

ران سے تھاں  اور ی ادش  ابتداء میں۔کا تعلق اب 

ر بن کر لکھنو ائٓے ھے۔ ہا  میں میںآکر یہ وزارت بعدں یہ خاندان مغلیہ سلطنت کے وزب 

ر

م
اہ

 

بہرحال ۔بدل گئی ی ادش

 جس میں،تہذیبی امتزاج ابھر کر سامنے ایٓ ا نے لکھنو کو اپنا مسکن بنای ا تو ات  ایساں فنکارودہلی کے سبھی ی اکمال شعرا اور 

راجو

 

رانی ، دہلوی اور ہندوستانی م امل تھی۔فنون لطیفہ میںں اب 

 

ووسیقی، ی  امٓیزش ش

 

 

ر

ا، رقص اور  :ں شعبوں  کے ت

 

گای

ال کو ہا

ر

اعری میں ل میںلکھنو ٔی  معاملہ بندی نے غز۔خوب پنپنے کا وسقع ملاں ی

 

 ی "شیشہ گری  کارگہ" زور پکڑا تو ش

ذی ات کا کتھارسس غزل

 

اہ کے سطحی اور عامیانہ ج 

 

ا اور ی ادش اور ٹھمری کے  بجائے مرصع سازی کا کارخانہ کھل گیا۔رعای 

 لیے ہوئے تھا لکھنؤ۔ذریعے ہونے لگا

ر

 
 جو اپنے اندر گہری معنوی

 

ذی ات کے میں غزل گائیکی کا وہ رن

 

 اظہار آکر سطحی ج 

 لے یات اور غزل گائیکی میں مجرا کلچر نے ٹھمری اور دادرا کے بعد غزل ی  گائیکی کو بھی اپنے حصار میں۔کا ذریعہ بن گیا

 کا چلن شروع ہوگیا۔اس طرح غزل گائیکی مجرے کا حصہ بن گئی

 

 غزل گائیکی کے اس اسلوب میں۔ات  مجرائی ان

از و ادا اور

 

انو مفہوم کوواضح کرنے کے لیے ی

ر

ٹھمری  ب اتعمال ہونے لگا۔اس دور میںکا خوں اور مرکیوں چھوٹی چھوٹی ی

رقی ی 

ر

 ۔، دادرا اور غزل نے خوب ب

ر

 
ذ  میں لکھنؤ  میںدورِ خسرویؒ اور دکنی دورکے بعد غزل گائیکی ی  مضبوط روای واج 

اہ کے دور میں

 

 : لکھتے ہیں ڈاکٹر صفدر حسین اس ی ارے میں۔نظر آتی ہے علی ش

ر سے تغزل کا عنصر زی ا ی  وسیقی، میں لکھنؤ"

 

اہ کے اب

 

ذ علی ش رھ گیا تھا۔لکی  ھلکی واج 

 

دہ ب 

ا تھا اور عورتو جن میں چیزیں

ر

ذائی ی  کیفیات کااظہار ہوی رہ اور ج  سحر کا کام  ی  زی ان میں ںب 

"۔زی ادہ مقبول ہوگئی تھیں کرتی تھیں

(۱۳)

 

اہ کے دورمیں 

 

ذ ش را رنگین واج 

 

 ب 

 

 و اتصاددی خوحاللی اور رعای ا ی  اور ی ارونق تھا۔سماجی لکھنو کا تہذیبی رن

راج کو اپنانے لگی

 

 م
ِ

 

اہ کے رن

 

ا ی ادش  روپ بدلے تورعای 

 

لکھنؤکے معاشرے نے ۔فارغ البالی سے معاشرے کے رن

رقی میں

ر

رویج و ب

ر

ا ہے۔اہم کردار ادا ا ج ہے فنون ِ لطیفہ ی  ب

ر

رقی اس دور میںفنون لطیفہ۔کہا تای

ر

وہ کسی اور دور ہوئی   ی  جو ب

ذی ات کے اظہار کا حصہ بننےں نہ ہو سکی۔وسیقی، دری ارو میں

 

لکھنؤ ی  وسیقی، سے متعلق کہا ۔لگی سے نکل کر عوامی ج 

ا ہے کہ یہ کلاسیکی وسیقی، ی  طرح منضبط نہیں

ر

یکن ات  ی ات مسلم ہے کہ یہ دور ۔تھی تھی اور عامیانہ پن کا شکار تای

ائکوں وہ وسیقی، جو پنڈتو۔وسیقی، ی  آزادی کا دور تھا

 

جکڑی ہوئی تھی اور امرا اور   میںکے مروجہ اصول و ضوابطں اور ی

کرنے نئے نئے اضافے   اندررواج ی انے کے ساتھ ساتھ اپنے میںں عوامی حلقو مقید تھی، اب میںں سا کے حلقوؤر
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راہ اب وسیقی، سے ات  خاص طبقہ حظ نہیں۔لگی ا تھا بلکہ عوام کا رشتہ ب 

ر

 وسیقی، سے جڑنے لگا تھار اٹھای

ر

 عوام میں۔اس

ھنو
ُ
رھنے لگا تھا کہ اودھ کے لوگ د

 

ی  خوب پہچان رکھنے لگے ھے۔ اور ں ا ور راگوں ، راگنیوں وسیقی، کا ذو  اس قدر ب 

  کا اچھا خاصا ادراک حاصل کریات تھا۔ں راگ راگنیو

 

  ذوِ  سنگیت کے ی ارے میںکے ٔاہل لکھنوکے محاسن ومعای

 : طراز ہوتے ہیں رقمں ڈاکٹر صفدر حسین یو بتاتے ہوئے 

ا کے ی  وسں کے متعلق بھی کہا تائے کہ ہا ممکن ہے لکھنؤ"

ر

 رری
 ھی

مب
گ

یقی، اپنی کلاسیکی 

اہی دری ارو کم وزن مقابلے میں

 

وسجود تھا  میں ںرہ گئی یکن کلاسیکی سنگیت چونکہ صرف ش

  لکھنؤتعلق نہ تھاا اور عوام ی  معاشرت سے اسے کوئی
 

وسیقی، کے غنائی  میں س لیے ج

سنائی دینے  میں ںی  آوازوں حسین عورتو پہلو پر توجہ ہوئی اور اس طرح کے بول

ارے، تو کلاسیکی وسیقی، ی  اجنبیت کم

ر

 ہوئی اور عوام نے لگے:گوری تیرے نینا کاجل بن ی

اری معاشرت سے محسوس ا ج کہ ہم ات  ایسی چیز سن رہے ہیں
م
ر جو ہ

ر

  ب
 

ی ر

ر

"ہےف

(۱۲)

 

 حاصل ہوئی تو مرد انہ اوٓازو میں لکھنؤ 

ر

 
ی ر

 

  مرک
 

 کو ج

 
 

رائی کو ں انی آوازوی  نسبت نسوں طوائ ذب 

 

ملنے  ب 

  کا حصہ بننے لگا اور اصناف ِ۔لگی
 

ا لکھنؤ ی  تہذی

 

بھی اُن اصناف پر زی ادہ توجہ ہونے لگی جو  وسیقی، میںعورت کا گای

رھنے لگااور ٹھمری ، غنا گوی ا اس سطح پر وسیقی، میں۔ی  گائیکی کے لیے مخصوص تھیںں عورتو

 

ئیت ا اور تغزل کا عنصر ب 

 

ر

مت

 

ب
  ، ہوری ، کجری وغیرہ کا چلن زور پکڑنے لگا۔ان اصناف کوگانے کے لیے جس ملا

 

لہجے  اور شیریں دادرا ، غزل ، ٹ

 تھاوسجود  ی  ورورت ہوتی ہے وہ عورت کے گلے میں

 
 

ذااوٓاز ی  ایسی دلکشی صرف طوائ

 

ٰ
 ہی ہیا  کرکتی ل

دھومن، لذت  ذکر ا ج ہے ان میں کاں جن معروف گانے والیو کے مصنف نے اس دور میں “معدن المویقی،”۔تھی

رخ آی اد، ، گلبدن و سکھ بدن ساکنان بنارس، خورشید ی ائی ساکن اکبرایٓ اد، مان سنگھ و

 

رگاس ساکن لکھنؤبخش ساکن ف ، لد ب 

اچنے میں ل رھتی  تھیںکما ہ نہ صرف ٹھمری اور غزل گائیکی میںشرفن جی، حسن افزا، کریم کنور وغیر

 

فت ِ بھی آ بلکہ ی

 ۔روزگار تھیں

 کلچرمعاشرے میں 

 
 

راجی سے طوائ

 

اہ اور امرا ی  رنگین م

 

جس سے رقص اور غزل رواج ی انے لگا ی ادش

کا ں رقص و سرود ی  محفلو اس ی  ات  بنیادی وجہ یہ تھی کہ اس دور میں۔خوب چرچا ہونے لگا گائیکی کا اس دور میں

ا تھا۔رقص جس میں

ر

ری کثرت سے اہتمام ہوی

 

ات کو غز ب 

 

ذی ات و  ل میںرقاصہ اپنی جسمانی حرکات و سک

 

وسجود ج 

  احساسات کے اظہار کا ذریعہ بناتی تھی جس سے غزل کا نرم اور شیریں

 
 

وسجود  کو خوب راس آی ا۔غزل میں لہجہ طوائ

ذی ات و احساسات کو اس نے اپنے 

 

 اس صنف کو خوب رواج پیش ا ج تو ڈھال کرمجسم شکل میں رقص میںج 
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شرر کے ۔ زی ادہ واضح کرتی ہےوہ میرے وسقف کو عبدالحلیم شرربھی اس حوالے سے جو رائے پیش کرتے ہیں۔ملا

 :بقول

ات ، گیتو"ہند

 

اور ں وستان کا ای ا اور خالص رقص ی ہ ہے کہ م ک کے حرکات و سک

روبم کےمطابقں شعرو اچ ہے جو ہندوستان یہ ا۔ اور مناس  بنالیے تائیںکے زب 

 

ی ا ی

را وسیع فن بن گیا میں

 

 شمار توڑے اور ٹکڑے ایجاد اور بے گتیںں اس کےسینکڑو۔ات  ب 

ارو میں ہوگئے۔اس کے بعد رقص

 

ذی ات و خیالات کااش

 

ا بھی ں اور حرکتوں ج 

 

سے ادا کری

اچنے ی  

 

ا ی

 

امل ہوگیا۔اس کا تیجہ  یہ ہوا کہ کبھی گای

 

ا ہےشرش

ر

  خوبصورت ۔ح بن تای
 

ھرت ج

اچنا لوگوں عورتو

 

از و ادا دکھاں کا ی

 

ازًی ادہ پسند آی ا تو معشوقانہ ی

ر

ازینیکو فطری

 

رات  و ی

 
 

ا اور ب

 

ی   ی

رو بن گیا۔ں ؤادا

 

 
ا بھی اس کا خ

 

ر کری
م
"کا ظاہ

(۱۵)

 

ذ دور میں ذب   :غزل گائیکی ج 

ذھانی قائم ہونے کے   ر راج 

 

رنونوی راج قائم بعد پورا ہندوستامغلیہ سلطنت کا خاتمہ اور انگرب  ن پر ب 

اار کے نتیجے میں

 

ش

ر

ی

 

ی
ر چھوڑ کر ملک کئی گائیک اور فنکار اپنے فن ی  ہوگیا۔سیاسی و سماجی ا

 

رویج کے لیے مرک

ر

 کے بقا اور ب

ذہ کے  ہ۔تابسے میںں دوسرے حصو

ر 

گائیکی کا اپنا اپنا ں ات  دوسرے سے دور ہونے ی  وجہ سے وسیقی، کے ان اساب

ا گیاالگ اسلو

ر

ذہ کے حلقے جو مختلف۔ب قائم ہوی

ر 

 ی  بنیاد پر اساب

ر

 
پر ایٓ اد ھے۔، وسیقی، کے ں جگہو اسلوب ی  اس انفرادی

ر گھرانہ اپنے انفرادی اسلوب ی  بنیاد پر دوسرے گھرانے سے مختلف۔گھرانے کہلانے لگے
م
ا گیاہ

ر

ہندوستانی ۔ ہوی

ری اہمیت کا حامل ہےں گھرانو وسیقی، میں

 

ر ۔کا تصور ب 
م
اگردو خاندان میں نے نہ صرف اپنے گھرانہہ

 

کو ں بلکہ اپنے ش

ا تھابھی  اپنے انفرادی اسلوب 

ر

اہی اور ۔سلطنت کےکو قائم رکھنے ی  طرف راغب رکھ

 

  ش
 

 بعد وسیقی، ی  سرپرستی ج

کلاسیکی  میںں ۔ویسے تو ان گھرانوکے ذریعے ہی وسیقی، ی  سرپرستی ہونے لگیں ری استی سطح پر ختم ہوئی تو ان گھرانو

 قائم رہی

ر

 
را۔ اصناف ی  روای

ر

ذ ی  گائیکی کو رواج دی ا تو کسی نے خیال اور ب کا ں یکن ان گھرانو۔نے کوکسی نے دھروب 

 اس صنف میںغزل گائیکی کے آغاز سے لے کر۔ہےبھی اہم کردار ر ہ  ٹھمری اور غزل ی  گائیکی میں

ر

بہت سے   اب ت

رھا

 
 
ار خ

ر

ذ کبھی اس پر دھر۔کا سامنا ر ہ ؤای   کہ۔کا غلبہ ر ہ تو کبھی خیال کا وب 
 

ران سے آنے والے حکمران فارسی غزل  ج اب 

نقاہ سے بنا لی تھی۔خا میںں  اپنی ہ م مختلف حلقوبھی گائیکی کے اسلوب کو بھی لیتے آئے جس نے ہندوستانی وسیقی، میں

 اس صنف گِائیکی ی  

ر

رائیدری ار ت ذب 

 

ی  تان ں  اور اسے اپنی محفلوھے۔سا اس کے قدر دان ؤہوتی تھی۔امرااور ر ب 

  غزل گائیکی خانقاہو
 

وہ   ی  زینت بنی تووسیقی، ی  دنیا میںسے ہوتی ہوئی کوٹھےں اور دری اروں سمجھتے ھے۔۔یکن ج
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 میںں کے ی ازار اور گلی کوچوں تھا۔طوائفو حاصل میںں طرب ی  محفلو مقام نہ بنا سکی جو بہت پہلے اسے صوفیہ اور اہلِ

 ۔گائیکی راستے ی  دھول بن کر رہ گئیکھو کرغزل 

اس صنف ِ گائیکی ی  ھرت سے توقیر  کے ربع اوّل میںصدی  صدی کے اختتام پر اور بیسویں تقریبااًنیسویں

رھنے لگی۔

 

  گراوسفون ایٓ ا تو فنکارو کلکتہ شہر میں ء میں۱۹۳۲؁ب 
 

 شروع ہوگیا۔غزل گائیکی جو ی  صدا بندی کا سلسلہں ج

 خا

 
 

اں نوسٹیج اور طوائ

 

گراوسفون کے ذریعے کئی غزل  تانے لگا۔ی  زینت تھی اب اسے ات  مہذب انداز سے سُ

ا ہے کہ۔ریکارڈ ہونے لگیں ی  آوازیںں گائیکو

ر

ذ دور تھا۔کہا تای ذب  رگ اور یہ دور غز ل گائیکی کا ج  ذرک ویم  یز  ب 

 

رب 

 

 ف

ر تان ی  
م
  کلکتہ ی  مشہور رقاصہ اور گلوکارہ گوہ

 
پہلی دفعہ گراوسفون کے ذریعے  ء میں۱۹۳۲اس ی  ٹیم نے ج

ر تان’’صدابندی ی  گانے کے اختتام پر گلوکارہ کے یہ الفاظ
م
 کا حصہ بن گئے‘ ‘مائی نیم از گوہ

 

اس طرح ۔بھی ریکارڈن

 

ر

 
 بن گیا یہ روای

ر

 
ا ات  روای

 

ام کا ااوہن کری

 

 رہی ھرت ختم ہو ۱۹۳۷گانے کے اختتام پر گلوکا ر اور گلوکارہ کا اپنے ی

ر

ء ت

 ہوئی۔اس دور میںں گراوسفون ی  ایجاد گلوکارو۔گئی

ر

 
ای

 

ازہ ہوا کا جھونکا ی

ر

 نے اپنی آوازیںں کئی فنکارو کے لیے ی

ر تان،)کلکتہ(، محمودہ تان)میرٹھ(، اللہ ی اندی)جے پور(، امام ی اندی جن میں۔ریکارڈ کرائیں
م
)دہلی(، تانکی گوہ

امل تھیں

 

 ۔ی ائی)الہ آی اد(، ملکہ تان)آگرہ(ش

 ی  دنیا میں ۱۹۲۵یہ سلسلہ  

 

 چلا ھرت مائیکروفون نے آکر ریکارڈن

ر

ری ا کردی اانقلا ء ت گراوس فون پر ۔ب ب 

 فنکارو

ر

ی  حقیقی ں کو اپنے فطری سرو ںگائیک ی ا گائیکہ ی  اوٓاز ردبی ہوئی سنائی دیتی تھی یکن مائیکروفون ی  بدول

رات کو نمای ا 

 

اب

ر

ذیو اسٹیشن قائم ہوا تو غزل گائیکی کو ا  میںکلکتہ ء میں۱۹۲۷کرنے کا وسقع ملا۔ں ی

 

ظہارکا بھر پور وسقع رب 

روں ملا۔الغرض کلکتہ وہ شہر تھا جہا

 

ذھانی قائم تھی بلکہ گرں نہ صرف انگرب  ذیو ، تھیٹر ی  راج 

 

اوسفون ،مائیکروفون ، رب 

ر بھی ی ہ قائم ہوئے

 

رو۔اور فلم کے مراک

 

ر کو چلانے کے لیے کئیں انگرب 

 

امات کیے۔غزل گائیکی کو  اقدنے ان مراک

 پہچانے میں

ر

ذیو کا بنیادی کردار ر ہ ی ازار سے ڈرائنگ روم ت

 

ذ دور میںگراوسفون ، مائیکروفون اور رب  ذب  غزل گائیکی  ۔ج 

 ی  ادوار بندی کچھ اس طرح سامنے آتی ہے۔

ری اور بیسویں غزل گائیکی کا یہ دور انیسویں۔پہلا دور:۱

 

 صدی ی  پہلی چوتھا ی  آخ

ر

ذ  ئی ت ذب  محیط ہے۔گراوسفون ی  ج 

ا اور کئی غزل گائیکو ٹیکنالوجی نے غزل گائیکی کے میدان میں ری ا کردی   کو منظر عام پر آنے کا وسقع ملا۔جن میںں انقلاب ب 

رت  علی خان،رسولن ی ائی ، عنایتی ی ائی ڈھیر و والی، اختری ی ائی فیض ایٓ ادی ، کے ر تان ، استاد ب 
م
ایل سہگل، ماسٹر مدن،  گوہ

امل ہیں

 

ا رائے، مختار بیگم، ملکہ پکھراج ش  

ر

ام ہے ان میں۔جوت

 

ر تان اولین ی
م
ٹھمری اور دادرا ی   چونکہ اس دور میں۔گوہ

 

 

ا ہے۔مختصر  گائیکی کا ات  خاص چلن وسجود تھا اس لیے غزل گائیکی پر ٹھمری اور دادرا جیسی اصناف کا واضح رن

ر

نظر آی
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انو

ر

 ی ا اُسے ی ار ی ار ی  غنائی کراار سے اس ، لفظ پر ٹھہر کرچلنکو ادا کرنے کاں بولوکے ساتھ ں ؤاور بہلاوں ، مرکیوں ی

ا ر کو نمای 

 

ا ب

ر

ا تھا۔اس دور ی  غزل گائیکی پر انجم شیرازی اپنی رائےں کے مفہوم اور ی

ر

 :  کچھ اس طرح قائم کرتے ہیںا ج تای

 نمای ا س دور ی  غزل گائیکی میں"ا

 

ی  تیاری دِکھانے پر  تھا اور گلےں ٹھمری اور دادرا ان

ا تھا، کلاسیکی وسیقی، کا چلن عام تھا کافی زور

ر

 ں وسیقی، ینہ  بہ ینہ  مختلف گھرانویہ۔دی ا تای

رھ

 

نو  ھے۔ اور   میںرہی تھی۔ی ہ وجہ ہے کہ فن کار کلاسیکی وسیقی، کے ذریعے اگٓے ب 

"گائیکی کا ات  مخصوص انداز رواج ی اگیاتھا۔

(۱۶)

 

ا ہے۔پرانے میں غزل گائیکی اس دور میں

ر

گائیکی کا  انداز میں پرانے اور نئے انداز کا حسین امتزاج نظر ایٓ

ا

ر

ا تھا کہ استھائی طبلے کے ساتھ گائی تاتی تھی اور انترا طبلے کے بغیر الای ا تای

ر

  گائیک استھائی ی  طرف اسلوب یہ ہوی
 

ھرت ج

 ساتھ چلنے گتی 

ر

انی کہتا تو طبلے ی  گ

 

ا  میںں ۔اس طرح کا انداز مجرائی غزلوتانے کے لیے انترے کا مصرع ی

ر

زی ادہ ہوی

درمیان انٹرول میوزک کو رواج  انترے کو بھی طبلے کے ساتھ گای ا تانے لگااور استھائی انترے کے ۔یکن بعد میںتھا

گن(سے گائیکی کے تسلسل کو منضبطں دی ا تانے لگا۔انترو
ُ
 شکل دی تانے لگی۔اس کے درمیان طبلے ی  ٹھاہ دونی)د

کے چند ں گائی گئی غزلو گائیک کے ساتھ طبلے والے کو بھی اپنی تیاری دکھانے کا وسقع ملتا رہتا۔اس دور میں طرح

 : اشعار نمونے کے طور پر دیے تاتے ہیں

ذا نہ ہم سے ا ج 

 

 اے دردِ دل کسی دن ہوی

 سے قدم آی اد ہے یہ  خانہ  تیرے  ہی دم

ر تان)
م
 (گوہ

ر  ہونے

 

   اہٓ کو  چایے   اک  عمر  اب

ر

 ت

 

ر

ری زلف کے سر ہونے ت

ر

 کون جیتا ہے ب

رت  علی خا)  (ں ب 

 لائی حیات آئے قضا لے چلی چلے

 اپنی خوشی سے آئے نہ اپنی خوشی چلے

 (کے ایل سہگل)

 ر ہ ہے جہانِ وفا مجھے

ر

 حیرت سے ت

 ا ج مجھے تم  نے بنا دی ا ہے  محبت میں

 (ماسٹر مدن)
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رار تھاتمھیں تم میں وہ جو ہم میں

ر

  کہ نہ ی اد ہوہوی اد  ف

 نہ ی اد ہو ی ا د ہو  کہ وہی یعنی وعدہ  نباہ کا  ، تمھیں

 (اختری ی ائی فیض آی ادی)

 ں تیرے عشق ی  انتہا چاہتا ہو

 ں مری سادگی دیکھ ا ج چاہتا ہو

 (ملکہ پکھراج)

رقی ی   و لہجے غزل گائیکی اپنے مخصوص ل   دور ہے اس دور میں یہ دور غزل گائیکی کا زریں۔دوسرا دور:۲

ر

کے ساتھ ب

رن تھی۔یہ دور  قیام ی اکستان  سے چند سال پہلے اور بعد کے ابتدائی سالو

 

فلم کے توسل سے ۔پر محیط ہے ںطرف گام

ایچ آتما، راج کماری، طلعت محمود، نور  مجد د نیازی، سی غزل گائیکی ی  آبیاری کررہے ھے۔ ان میں جوفنکار اس دور میں

ر حسین، نسیم بیگمجہان، زاہدہ پروین، محمد ر  

 

امل ہیںفیع، لتا ، مبارک بیگم، منور سلطانہ، سلیم رضا، م

 

یہ دور فلمی دنیا کا ۔ ش

 غال  تھا۔اس دورمیں

 

 اور گیت ان

 

کاری کے ساتھ ساتھ اداکاری کا رجحان گلو دور تھا اور غزل گائیکی پر بھی فلمی رن

  پلے بیک گلوکاری سے اداکاری اور۱۹۳۵بھی تھا۔
 

ی ر

ر

ں ئی گئی چند غزلوگا اس دور میں۔گلوکاری الگ ہوگئے ء کے ف

 ۔کے نمونے بطورِ حوالہ دیے تاتے ہیں

  چھوڑ دو چاہتے  ہیں

ر

 
  ںوہ  کہ  اظہار ِ شکای

 چھوڑ دوں یعنی اُلفت چھوڑ دو

ر

 
 ں ، اُس ی  حکای

 

 ں ،  درد کا افسانہ کہوں قصہء  شو   کہو

  ںتو اُس شوخ سے ا ج ا ج نہ کہو دل ہو قابومیں

 

ا ہو

ر

رای
 
 گھ

ر

س طرح اے دوس
ِ
 ا

 

ِ
  میں ںآکے تجھ ب 

ر  شے میں
م
ا جیسے  ہ

ر

ی   میںں  ہوکسی شے ی   کمی ی ا

 

ا  لاکھ  ہو

ر

ر  ی اد اتٓے ہیںں بھلای راب    یکن ب 

رکِ اُلفت پر وہ کیو

ر

یٰ ب

لہ

  کر ی اد اتٓے ہیںں ا
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ا  یہ  کس طرح  کہ محبت نہیں

 

 مجھے تای

رات نہیںں  ہ
 
 مجھے تم سے عرضِ حال ی  خ

 )مجدد نیازی(

 

رارو

 

م
ر خواہش پہ دم نکلے خواہشیںں ہ

م
 ایسی کہ ہ

 بہت نکلے مرے ارمان  یکن  ھرت بھی کم نکلے

 

 ں ہو نشے  میں ی ارو مجھے معاف کرو  میں

 ں ہو نشے میں تو خالی ہی دو، میں اب تام دو

 

 آئی جو اُن ی  ی اد تو آتی چلی گئی

ر نقش ِ ماسوا کو مٹاتی  چلی  گئی
م
 ہ

 

   میںجگر کوں کہ پیٹوں ؤدل کو روں ہوں حیرا

  نوحہ گر کو  میںں مقدور  ہو  تو ساتھ  رکھو

 

 لائی حیات آئے قضا لے چلی چلے

 اپنی خوشی سے آئے نہ اپنی خوشی چلے

 )سی ایچ رتما(

را  کے  جو  ہم  سر کو ٹکرائیں
 
 تو اچھا ہو گھ

کھ ہیں اس جینے میں
ُ
 تو اچھا ہو ، مر تائیں سو د

 )راج کماری(

 نہ پہنچے

ر

 غمِ عاشقی  سے کہہ  دو ،  رہِ عام ت

 نہ پہنچے

ر

ام ت

 

 مجھے خوف ہے یہ تہمت مرے ی

 

ر کا نقش ری ادی ہے کس ی  شوخِی تحرب 

 

 ف

ر کا ر  پیکر ِ تصوب 
م
 کاغذی ہے  ائین  ہ
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 غم ِ زندگی  کا  ی ا رب  نہ  ملا  کوئی  کنارا

 ن ماراکو چھاں نے دو جہاں بے کرا مری فکرِ

 

 کوئی  دن  گر  زندگانی   اور    ہے

 ٹھانی  اورہے اب کے ہم نے جی  میں

 

رار آی اہو کھو کے محفل میں

ر

ری صبر و ف

ر

 ں ب

ری محفل  میں

ر

  ںگزار آی ا ہو چند لمحے  ب

 

 تونے یہ ا ج ستم ا ج، ضبط سے کام لے یات

رکِ وفا  کے بعد بھی میرا سلام لے یات

ر

 ب

 )طلعت محمود(

 اُن کا خیال آی ا ہوا کس طرح بھولے گا دل

 ی ال آی ا ہوا سکتا  کبھی  شیشے میں تا نہیں

 

 رہ گیا ، ی اغ اجڑ کے چلیںں غم ی  یوں آندھیا

 ہ گیاسمجھے ھے۔ اسٓرا جسے  وہ بھی  بچھڑکے  ر

 

ا ہے جلتے ہیں

ر

 ارمان مرا دل روی

ا  ہے

ر

 قسمت کا دستور نرالا  ہوی

 

ا  مری  تنہائی کا لوگ دکھیں

 

 نہ تماش

ری اد میںنغمہ 

 

 ڈھل تائے نہ شہنائی کا ف

 

 اُن کا ہی تصور ہے محفل ہو کہ تنہائی

 سمجھے کوئی دیوانہ تانے کوئی سودائی

 



 ۱، جلد: ۱شمارہ:  (312) تعبیرِ نو

 کب سے پروانے تیری خاطر جل رہے ہیں

 یوانےتجھ  کو   د پیار ا ج ہے  ا ج بتائیں

 

 کیے ہوئےں مدت ہوئی ہے ی ار کو  مہما

رم

 

 کیے ہوئےں چراغا جوشِ قدح سے ب 

 

رے سُرمئی آنچل ی  طرحرات 

ر

 پھیلی ہے ب

ذنے ی اگل ی  طرح

  

 چاند نکلا ہے تجھے ڈھوب

 (ں نور جہا)

اداستانِ حسرت وہ  مری

 

ا سُ

 

  کے روئےسُ

 مرے آزمانے والے، مجھے ازٓما کے روئے

 

اکام  سے  جل  تاتے  ہیں گرمیِ

 

  حسرت ِی

ام سے جل تاتے ہیںں تانے کیو

 

  لوگ مرے ی

 (زاہدہ پروین)

ر دل کو سمجھانے کہا دنیا میںبھری 

 

  تائیں ںآخ

  تائیں ںمحبت ہوگئی جن کو  وہ دیوانے  کہا

 

ا ایٓ ا  پر کبھی خود 

 

 کبھی حالات پہ روی

ا ا آی 

 

ر اک ی ات پہ  روی
م
 ی ات نکلی تو ہ

 

 اطفال ہے دنیا مرے آگے ی ازیچہِ

ا مرے اگٓے

 

  و روز تماش

 

ا ہے س

ر

 ہوی

 (حمد رفیع)ا

 تاتی سمجھائی نہیںمحبت ایسی دھڑکن ہے جو 

 تاتی پر دل ی  بے چینی کبھی لائی نہیںں زی ا
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 اعِ کوچہ و ی ازار ی  طرح ہم ہیں

ذار ی  طرح رب 

 

ر نگاہ  خ
م
 اُٹھتی ہے ہ

 

ر  نہیں  آتی کوئی امید ب 

 آتی کوئی صورت نظر نہیں

 ) لتا (    

ذا سا لگتا ہے

 

 جو مجھ کو ج

ر

 وہ ات  دوس

ذا سا لگتا   ہے ھرت بھی ج 
 

ی ر

ر

 ہے بہت ف

 

ذم نہ ر ہکوئی سہارا نہ ر ہ
م
 کوئی ہ

ارا نہ ر ہ
م
 ہم کسی کے نہ رہے کوئی ہ

 )کشور کمار(

اعری فلم ی  ں غزلو۔نظر تھیں وہ فلمی وسیقی، کے پیشِ گائی گائیں تقریباًجتنی بھی غزلیں اس دور میں 

 

ی  ش

ا تھا ا کہانی سے ہم آہنگ تھی۔غزل گائیکی میں

ر

 تھی جو محفل میں وہ آزادی نہیں  گانے میںسےفنکار آرکسٹرا کا ی ابند ہوی

ر زی ادہ اُ  میںں ی ہ وجہ ہے کہ ان غزلو۔غزل گائیکی کوحاصل تھی

 

اب

ر

 کا ی

 

ا ہے۔بھرگیت ان

ر

 ی

امل کریں وسجودہ دورکو ہم غزل گائیکی کے تیسرے دور میںتیسرا دور:۔۳

 

 میںں غزل گائیکی کئی جہتو جس میںگے۔ ش

ات پیدا ہوچکے اس میںں گئی جہاپھیل گئی اور اس نہج پر پہنچ 

 

 کے اغٓاز ۔ ہیںگائیکی کے نئے رجحای

 

گراوسفون ریکارڈن

 کو بدل کے ر

ر
 

اری سماجی اور تہذیبی ساج
م
رن ی  ایجاد نے ہ

 

کھ دی اہے۔غزل گائیکی اور فلمی کلچر کے ساتھ ساتھ ٹیلی وب 

رہ بھی ان ی   ہ بلکہنہ صرف ان ایجادات کا اہم کردار ر لانے میں کو کوٹھے سے ڈرائنگ روم میں

 

روغ کا داب

 

 وسیقی، کے ف

ا گیاہے۔اس دور میں

ر

 وسیع ہوی

ر

بھی غزل گائیکی کا رجحان عام ہونے  فلمی دنیاکے ساتھ ساتھ نجی محافل میں بدول

ی غزل کا رجحان عام ہونے لگا

حفل
م

ذہ خانم، اقبا۔لگا۔اس طرح  رب 

 

غزل  میںں ل ی انونجی محفلومہدی حسن ، غلام علی ، ف

ی غزلیں گائیکی

حفل
م

 ان محافل میں۔ہوتی ہیں ور آزادانہ گائیکی میںی ابند غزل گائیکی ی  نسبت کھلی ا کے چلن کو عام ا ج۔

ر 
م
ا  کا بھرپور وسقع ملتا ہے اور اپنی گائیکی میں دکھانے گلوکار کو اپنے جوہ

ر

نئے نئے انداز اپنا کر ساعین  سے داد وصول کری

رن ، آرٹ کونسلو

 

 محافل پیش کرنے کا اہتمام ا ج کے ذریعے غزل گائیکی ی ں اور دیگر پروگراوسں ہے۔اس طرح ٹیلی وب 

ی ہوئی اپنا ات  نیا اسلوب بنا تانے لگا۔اس دور میں

ر

کلب

 

ن

ر 
م
 تی ہوئی نظر آئی ہے جس میںغزل گائیکی کمپوزڈ شکل سے ی اہ
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 بھی

 

ا ہے اور گیت کا ان

ر

 بھی نظر آی

 

ذہ خانم،استاد فتح علی  ممہدی حسن ، غلا۔کلاسیکی وسیقی، کا رن رب 

 

علی، اقبال ی انو، ف

 علی خان، اعجاز حسین حضروی، حسین بخش گلو، حامد علی خا

ر
 

نور،  نیزہ،تصور خانم،ں شوت  علی خا ،ں خان، استاد امای

 بیگم، عابدہ پروین، غلام عباس، وغیرہ اس دور میں

 

ُ
اہید اختر، مُ

 

گائی  اس دور میں۔فنکار ہیںں  نمای اغزل گائیکی کے ی

 : کے چند نمونے مثال کے طور پر پیش کرتے ہیںں تانے والی غزلو

 سے اُٹھتا ہےں دیکھ تو دل کہ تا

 سے اُٹھتا ہےں سا کہاں یہ دھوا

 (مہدی حسن)

 چپکے چپکے رات دن انٓسو بہانہ ی اد ہے

 عاشقی کا وہ زمانہ ی اد ہے

ر

 ہم کو اب ت

 (غلام علی)

رو کرتے  یہ آرزو تھی تجھے گل کے روب 

اب  ، گفتگو کرتے

ر

 ہم اور بلبل بِے ی

 علی خا)

ر
 

 (ں امای

ِ غم نہ  حریفِ تا  انتظار کوں نہ شرت 
ِ
 

 

 ئی تو ہو،  س

 شو  میں
ِ
رم

 

ے ب 
ن
ش

رہم ئیںلا 

ر

 ار کوئی تو ہو، دلِ بے ف

 (اعجاز حسین حضروی)

  ہے  دعا ی اد مگر حرفِ دعا ی اد نہیں

  میرے غماتت کو اندازِ نوا ی اد نہیں

 (حسین بخش گلو)

 گاں کہو ںسوں تجھ ل  ی  صفت لعلِ بدخشا

رے نین غزالا تادو ہیں

ر

 گاں کہوں سوں ب

 (عابدہ پروین)

گائیکی کے اسلوب کا پتا  غزل جو اس دورمیں وسجود ہیں اور بھی کئی معروف مثالیں اس طرح اس دور میں 

  کے بدلتے ہوئے روتہذرہ گیا ہے ،  میںں وسجودہ دور غزل گائیکی کا کلچر اب مخصوص حلقو۔دیتی ہیں
 

کے ں ی
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 بدل رہی ہے میںں دھارو

 

ر  گائیکی کے مغربی اسلوب۔اس ی  گائیکی بھی اپنے رن

 

اری مشرقی گائیکی کو بہت اب
م
نے ہ

یکن غزل ۔پیش کررہے ہیں  غزلیںکے ساتھں جو ی اپ میوزک کے سازو بعض ایسے بھی ہیں ا جہے۔نئی نسل میں

ر پر غزل گائیکی سے متعلق۔روسنیم کے ہی ساتھ ہےگائیکی کا اصل روپ طبلے اور  ہ

 

کا ذکرجس سے ں  چند بنیادی ی اتواخٓ

 پر روشنی پڑتی ہے۔

ر
 

 پرداج

ر
 

 غزل گائیکی ی  ساج

 ماحوللکھنؤ کا وسیقی، کو پنپنے کے  شمار ی  تاتی ہے اور نیم کلاسیکی غزل گائیکی نیم کلاسیکی وسیقی، میں

ر سے گر کر چھوٹی چھوٹی اصناف فن اپنے بلند معیا وسیقی، کا کلاسیکل دور میںاس کہ ں معاشرت خوب راس آی ا۔کیو

اہ کے عامیانہ اقا  نے علم وسیقی، کو سبک اور عام فہم بنادی ا۔اس میں

 

ٹھمری اور  دور میں تقسیم ہوگیاتھا۔عوام اور ی ادش

ستارے سمجھے تاتے ھے۔یکن  ںاصناف ہی افلاکِ وسیقی، کے درخشاں غزل ی  خوب مقبولیت ہوئی۔بلکہ ی ہ دونو

ا ہے۔نیم کلاسیکی وسیقی، میں نھیںا جتنا نیم کلاسیکی وسیقی، میں ان اصناف ی  گائیکی اتنی عام فہم نہیں

ر

 شمار کرکے بتای ا تای

اگر راگ داری اور سُر ی  ۔سیکی وسیقی، پر ہےیکن ان ی  بنیا د کلا جن ی  گائیکی تو کلاسیکل نہیں یہ دو اصناف ایسی ہیں

ر اور کچے پن کا شکار رہتی ہے ہو ادائیگی پختہ نہ

 

 یہ ڈاکٹر رام داس وسنگرے اپنی تحقیق میں۔تو ان اصناف ی  گائیکی بے اب

 کرتے ہیں

ر

ا ر ہ وضاج

ر

 ہے یکن اس فن کا کلاسیکی کہ غزل کو عموماً نیم کلاسیکی وسیقی، ی  صنف کے طور پر دیکھا تای

 گائیک کا فن پختہ نہ ہو گائیکی خود اس ی ات کا ثبوت پیش کرتی ہے کہ غزل۔وسیقی، سے ات  گہرا رشتہ ر ہ ہے

ر

  ت
 

 ج

 کرسکتا۔ مہارت پیدا نہیں وہ غزل ی  گائیکی میں

سل سے کئی غزل گائیکی ات  مکمل ی اضابطہ فن ر ہ ہے جس نے اردو غزل کو ی ام عِروج بخشا۔اس فن کے تو

رقیمقبولیت ملی۔بلا شبہ میںں غزل گو شعراکو عوامی حلقو

ر

رویج و ب

ر

غزل گائیکی نے اہم کردار ادا ا ج  میں  اردوغزل ی  ب

رقی کو مکمل طور پر ہی غزل گائیکی کا مرہونِ منت ٹھہرای ا تائے تو یہ ی ا

ر

ائید نہیںہے یکن اگر اردو غزل ی  ب

ر

 ی
 
 ت قاب

اغزل گائیکی کو جو دوام ملا وہ اچھی غزل کہنے والے شعرا سے ملا۔اگر  کہ وسیقی، میںں کیو

 

ا  ، نظمیں عر ی  غزلیںش ی 

ر دو خلیق  کار ات  دوسرے  غرض اس میں۔سے زی ادہ نہ ہوتیں ، آں گیت وغیرہ نہ ہوتے تو گلوکار ی  آواز محض او
م
ہ

ال سے تکمیل نہیں۔کے لیے لازم و ملزوم ہیں

ر

ا ی وی ا وسیقی، کا فن محض سر ی 

 

 

ر

ال ت

ر

ا ،لفظ، سُر اور ی

ر

 کے مرکب سے یہں ی

ا ہے

ر

ی  گائیکی کا تعلقں جہا۔فن تشکیل ی ا

ر

ات  اچھی اور ۔حیثیت حاصل ہوتی ہے بنیادی اچھے کلام کو ہے تو اس میں ت

 کلام ہمیشہ مقدم رہتاہے۔ ی امعنی وسیقی، میں

اعری میں 

 

ا ہے اسی طرح وسیقی، میں اردو ش

ر

ا  جس طرح غزل کہنا ات  معیاری فن کا درجہ رکھ

 

غزل گای

کسی ات  خیال ی ا وسضوع ی    پختہ ری ات  درکا رہوتی ہے۔چونکہ غزل میںگائیک کو بھی ات  معیاری فن ہے جس میں
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رمالنی نہیں

ر

ذا اس ی  گائیکی ب

 

ٰ
گانے والے کو یہ پہلو   میںہوتی یہ مختلف تصورات و احساسات کا حسین گلدستہ ہوتی ہے ل

اعری اور وسیقی، ی  ہم اہٓنگی قائم رہے

 

ا ہے کہ ش

ر

 غز۔پیش نِظر رکھنا پڑی

ر
ر

 اور ساع  ات  دوسرے ل گائیکجس وق

رو ہوتے ہیں ا ہے کے روب 

ر

روبم سے ۔تو ساع  اور گلوکار کے درمیان ات  خوبصورت رشتہ استوار ہو تای اوٓاز کے زب 

ا ہے جہا

ر

ذی ات و احساسات ی  تفہیم و ابلاغ کا ات  مشکل مرحلہ شروع ہوتای

 

پوری طرح ڈوب  ئیک کو کلام میںگاں ج 

 پہنچا

ر

ا ہےکر پوشیدہ احساسات کو ساع  ت

ر

ا پڑی

 

ذی ات کے اظہار۔ی

 

رھا غم اور خوشی کے ج 

 
 
ار خ

ر

 ؤکے لیے گائیک اوٓاز کے ای

اور اور خوشی ی  کیفیت کے اظہار  ہیں ساع  کے م ک کے ی ال کھڑے ہوتاتے سے ایسا کام لیتا ہے کہ غم ی  کیفیت میں

اری میں میں

 

ہوتے بلکہ جگر کا خون ہی  کافی نہیںظ ہی بندش و الفا غزل ی  گائیکی میں۔جھومنے لگتا ہے اس کا دل سرش

ر دور میں
م
ر کے لیے والی ی ات ہوتی ہے۔غزل گائیکی کا غنائی اسلوب ہ

 

رصغیر میں چایے  کچھ اب  بدلتا ر ہ ہے۔خصوصابً 

 کمزور ہوئی اور یہ خطہ چھوٹی چھوٹی خودمختار ری استو

ر

 
ی ر

 

  مرک
 

وسیقی، ی  بیشتر  ہوا تو اس دور میں تقسیم میںں ج

 روپ بدلے ا  ہوا۔ارتقا  کے اس عمل میںاصناف کا ارتقا

 

وجود  ور کئی غزل امٓیز بندشیںغزل گائیکی کے بھی کئی رن

اعری ی  گائیکی ہے اس میں یہ۔غزل ی  گائیکی دیگر اصناف وسیقی، سے بہت مختلف رہی ہے۔آئیں میں

 

 مکمل طور پر ش

ا ہے کہ لفظ اپنے ں سرو

ر

نی کے ساتھ ھلتا  ہے۔غزل ی  گائیکی داخلی و خارجی معاکے ذریعے الفاظ کو اس انداز ادا ا ج تای

 شعر میں

ر

  ت
 

ذی ات و احساسات ی  گائیکی ہوتی ہے اور ج

 

ذبے ی ا احساس کو پیش نظر رکھ  ی ائے تانے چونکہ ج 

 

والے ج 

ا کرنہ ادا کرے غزل گائیکی کا مقصد پورا نہیں

ر

 ہے۔ہوی

 

 لے کے ساتھ غزلیہ ا غزل گائیکی کا جو صحیح رن

ر

ی ت
م
ی ل
 شعار کووہ 

اہے کہ ساتھ ساتھ 

 

ال پورے  سترس میںبھی گائیک ی  د‘‘راگ ی  پکڑ’’اس انداز کے ساتھ پیش کری

ر

رہے اورمتعلقہ ی

و کے ساتھ دورانِ گائیکی سفر کرے۔غزل گائیک کے لیے وروری ہے کہ اس ی  طبیعت شعری ذ

 

و  و شو  سے رچای

  وہاشعار کے ۔معمور ہو اور اسے شعر فہمی کا پورا ادراک ہو
 

گائیکی کرے گا تو دورانِ  مفہوم و مطال  سے اگٓاہ ہو کر ج

 تمام نی  و ملی گائیکی اس کا اپنے ساع  سے ات  مضبوط رشتہ قائم رہے گا۔شعری ذو  کے ساتھ ساتھ وسیقی، کے

ا بھی وروری ہے

 

ا غزل گائیکی کا راگ داری کے نظام سے۔روسز اور پیش کش کے فن سے مکمل اگٓاہ ہوی

 

 واقف ہوی

اثیررہے گا۔غزل ی  گائیکی  کو نہیںں بنیادی تقاضا ہے ورنہ غزل گائیکی کافن اپنی مالیاتت ی  بلندیو

ر

 چھو سکے گااور بے ی

ال کا ہےتیسر میں

ر

ری درجہ ی

 

ری اہمیت کا حامل ہے جو غزل گائیکی میں۔ ااورآخ

 

غزل گائیک اگر لے اور طبلے کے فن ۔ب 

الو سے نظری اتی ی ا ملی سطح پر اگٓاہ نہیں

ر

ر رہے گیتو پر اسے کوئی وم ف نہیںں اور ی

 

  بھی غزل گائیکی بے اب

ر

ع  پر نہ سا۔ ی

ر اور کامیاب تو سپردگی ی  کیفیت نوری رہے گی بلکہ ساع  پر گائیک ی  گرفت ڈھیلی پڑ تائے گی۔غزل گا

 

ئیکی کوپر اب

ا ہے۔اسے اپنا فن پیش کرنے کے

ر

امل کری

 

 لیے ان ی  پوری توجہ بنانے کے لیے گائیک ساعین  کو بھی اپنے ساتھ ش



 ۱، جلد: ۱شمارہ:  (311) تعبیرِ نو

ذا غزل گائیک کے لیے ور

 

ٰ
یسے راگ کاانتخاب کرے جو غزل ا وری ہے کہ وہ غزل ی  بندش میںدرکار ہوتی ہے۔ل

ال کے ساتھ غزل پیش کرے جو غزل کے بحور و اوزان سے ہم آہنگں کے خیال کو وسزو

ر

ہو۔اگر گائیک  ہو اور ایسی ی

ا تو غزل گائیکی کا ان بنیادی اوسر کو ملحوظ ِ خاطر نہیں غزل ی  گائیکی میں

ر

رتیبرکھ

ر

ر بے ب

 

اب

ر

  میںرہے گا۔غزل گائیکی  مجموعی ی

اس ی  آواز بھرپور  (بنائے جس میں کو کھرج)کیل سُربھی گائیک ایسے ادائیگی اور پیش کش کا جو مرحلہ ہے اس میں

ا  ٹھمری اور غزل وہ صنف ہیں گردش کرسکے۔عموماً نیم کلاسیکی وسیقی، میں انداز میں

ر

 جن ی  گائیکی کو رِگی ی  گائیکی کہا تای

 اور اس  ہے۔اگر اس گائیکی میں ئیکی کُھُل گلے ی  گائیکی نہیںہے۔غزل ی  گا

ر

جگر ی  اوٓاز لگا کر گای ا تائے تو اس ی  نفاس

اثیر دونو

ر

غزل گائیکی ۔ر سے گر تاتی ہےاور اس کے ساتھ ساتھ شعری  مالیاتت بھی اپنے معیا ختم ہوتاتے ہیںں ی  ی

 اورں کے بولو

ر

رھے گا رکھ کر ادا ا ج تائے جتنا کنٹرول میںکوں وسُر کو جتنی نفاس

 

ر ب 

 

اب

ر

 غزل گائیکی میں۔گا اس کا ی

ا ہے۔الاپ میں

ر

را عمل دخل ہوی

 

سے واضح ہو تو گائیک  اگر راگ ی  پکڑ اور اس کا روپ سروپ مضبوطی الاپ کا بھی ب 

س غزل میں ساع  کے تخیل کو اپنی گرفت میں
َ
 اور اس کار

ر

رھت

 

 ی  طر ف  لے لیتا ہے۔راگ ی  ب 

ر

 
وسجود معنوی

ذا 

 

ٰ
ا ہے۔ل

ر

  غزل سفر کری
 

غزل کا مطلع  گائیک کے لیے وروری ہے کہ وہ راگ کا الاپ اس طرح ختم کرے کہ ج

ذانی کیفیت نوری ہو۔گائیک کے لیے ایسی صورتِ  ا ہی اس ی  گائیکی ی  کامیابی حال پید پکڑے تو ساع  پر وج 

 

ا کری

ہوتے یکن غزل گائیکی  پر واقف تونہیں ر طوملی اکثردیکھنے کو ملتا ہے کہ وہ وسیقی، سے  ہے۔غزل کے ساعین  میں

راج سے اس قدرواقف ہوتے ہیں

 

غزل کا ں کہ یہ فلا ہیں کے الاپ سے ہی اندازہ لگالیتےں کہ معروف غزلو کے م

  ۔گائی گئی ہیں اس میں غزلیںں فلاں الاپ ہے ی ا فلا
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 حوالہ تات

(۱)  

 

،،متین الرحٰم

 

رھ، بھوی ال،  غزل گائیکی کے بدلتے رن

 

ریشی  ہؤلوہ بلشنگ   ہماطبع اوّل)فتح گ

ر

س، ؤس، ف

 ۔۲۲ص (ء۱۹۸۲

ذ اردو عروضآسان ا،آفتاب مضطر، ڈاکٹر (۲) ذب  ذؤنیشنل ت  فا)اسلام ری اد،  ور ج 

  

 ۔۲۲۲ص (ء۲۳۱۸یشن  ، ب

،ڈاکٹر (۳)

 

ارن

 

، ،گوپی چند ی  
 

روغ ارم می کو)دہلی، اردو غزل اور ہندوستانی ذن  و تہذی

 

رائے ف دو نسل ب 

 ۔۳۸۸ص (ء ۲۳۳۲زی ان، 

م فی معا،رازی شمس قیس (۲)
 
ج
مع
ل

ِ ا ر  
 
ر اشعاراجم،ی

 
ر

ح  محمد بن عبدالو ہب ف

حب 
ص

ر

ب ی

ا مجلس، ، طہران)وینی،

ر

ی عہ
مط

 

 ۔۱۲۳ص (  شمسی ۱۳۱۲

ٔ اعبد  (۵)

 

ھی
لک

 ۔۱۷۹ص( ء۲۳۳۶سنگ میل پبلی کیشنز، )لاہور،  وو لحلیم شرر، گذشتہ 

اری وسیقی،امیر خسروؒ،مشمولہ ،عابد علی عابد،سید (۶)
م
 )کراچی،  ہ

ٔ

 ۔۲ص(ء۱۹۶۲کستان، مطبوعات ِی ا ادارہ

(۷)  

 

 ،متین الرحٰم

 

 ۔۵۲صمحولہ ی الا، ،غزل گائیکی کے بدلتے رن

 ۵۵ص۔:ایضاً (۸)

 ۔۳۹۔۲۳ص(ء۱۹۸۷وسیقی، منزل، )دہلی، وسیقی، حضرت امیر خسرو،  ،استاد چاند خان (۹)

رقیِ)لاہور،  طبع اول ،دکنی کلچر،نصیر الدین  ہشمی (۱۳)

ر

 ۔۲۱۳ص(ء۱۹۶۳ادب،  دسمبر مجلسِ ب

رشتہعبدالحئی خواجہ )مترجم(  (۱۱)

 

اریخ ف

ر

رشتہ،)دیوبند، مکتبۂی
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 ۔۱۸۹ص، محولہ ی الا، گذشتہ لکھنؤ،لحلیم شرراعبد (۱۵)
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