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ABSTRACT 

Tafcila poetry or metric free verse in Arabic literature is a 

metric phenomenon, it depends on repeating one foot or one 

metric unit as a rhythmic base and this provides poets with spaces 

of musical commitment or innovation. One of the prominent 

phenomena in Tafcila poetry movement is tadwir, which is the 

major interest of this research paper, as the paper distinguishes 

three trends in the practice of tadwir, the first of which is the foot 

is divided between two lines, and the second is the division of the 

word between two lines, and the third of which the foot and the 

word are both divided between two lines or among more. 

The paper also discusses the relationship between tadwir 

and rhyme. It discusses the types of tadwir and suggests terms to 

indicate them, noting that the Arabic criticism does not pay 

appropriate attention to tadwir. The paper takes the poetry of the 

Arab Palestinian poet Mucin Bsaisu as a model. 
Keywords: Tafcila poetry, Foot unity, Tadwir , Foot Tadwir, word 

Tadwir, Mucin Bsaisu  
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 ملخّص 

يتسم شعر التفعيلة العربّي بأنهّ، في الأساس، ظاهرة عروضيّة، إذ يتميّز باعتماده وحدة 
تتيحه  عمّا  فضلا  هذا  وتفاصيلها،  وقواعدها،  أصولها،  الوحدة  ولهذه  عروضيّا،  أساسا  التفعيلة 
شعر   عروض  تكتنف  التي  البارزة  الظواهر  ومن  التجديد.  أو  الموسيقيّ،  الالتزام  فضاءات  من 

يلة العربّي ظاهرةُ التدوير، وهي محطّ اهتمام هذا البحث، إذ يميّز البحثُ اتجاهاتٍ واضحةً التفع
في ممارسة التدوير، أولها انقسام التفعيلة على سطرين مع اكتمال المفردة، والثاني انقسام الكلمة 

يناقش   والمفردة، كما  التفعيلة  فيه  تنقسم  والثالث  التفعيلة،  اكتمال  مع  سطرين  البحث على 
علاقة التدوير بالقافية. ويناقش البحث أنواع التدوير، ويقترح مصطلحات للدلالة عليها، مع 
الإشارة إلى أنّ ظاهرة التدوير لا تحظى بالاهتمام والتفصيل المناسبين، ولا ينالها التحليل النقديّ 

 الفلسطينّي اللائق بمستوى حضورها في الشعر العربي. ويتّخذ البحث من شعر الشاعر العربي 
 معين بسيسو نموذجا تطبيقيّا له.

الكلمات المفتاحيّة: شعر التفعيلة، وحدة التفعيلة، التدوير، تدوير التفعيلة، تدوير الكلمة، معين 
 بسيسو 

 مدخل: 

يتناول هذا البحث البناء العروضيّ لشعر التفعيلة العربّي )الشعر الحر الموزون(، ثّم يهتمّ  
التدوير، وبأنواع التدوير، ويُُري تطبيقا على نماذج من شعر الشاعر العربّي الفلسطيني بظاهرة  

(، وهو أحد أبرز شعراء المقاومة الفلسطينية، وأحد أهم شعراء  1984-1927معين بسيسو )
 التفعيلة العرب، ورائد من رواد هذا النوع الشعريّ منذ مطلع النصف الثاني من القرن العشرين. 

 البناء العروضيّ لشعر التفعيلة:   -أولا 

جوانب  من  في كثير  أثرّ  العالم،  تاريخ  في  فاصلًا  حَدَثاً  الثانية  العالمية  الحرب  كانت 
الثقافة، ومنها الأدب، وبخاصّة الشعر، فعند نهاية هذه الحرب، شعر بعض الشعراء العرب بتطوّرِ 
كثير من جوانب الحياة، وأدركوا أنهم أصبحوا بحاجة إلى تطوير الشكل الشعري الذي يكتبون 
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على استيعاب التجربة الشعرية الجديدة، وكان هذا التطوّر على  به، ليكون هذا الشكل قادراً 
 أيدي الرواد العراقيين: نازك، والسيّاب، والبياتي، وبلند الحيدريّ.

  

الملائكة أنّ شعر التفعيلة ظاهرة عروضية، قبل كل شيء، وهو شعر موزون، وتقرّر نازك  
ذو شطر

واحد ليس له طول ثابت، وإنما يصحّ أن يتغيّر عدد التفعيلات من شطر إلى آخر،   1
.  ويقوم، في وزنه، على وحدة التفعيلة، مع حرّية في تنويع 2وهي تطلق عليه تسمية الشعر الحرّ 

 .  3عدد التفعيلات 

ويصف البياتي عن هذا التجديد العروضيّ قائلاً: دفعني فهمي لموسيقى الشعر المرتبطة 
فيها   ما  أثمن  واختيار  قديمة،  أبنية  تقويض  عن  البحث  إلى  ومداها،  الشعرية،  التجربة  بنوعية 

 .4لتشييد بناءٍ جديدٍ لُحمته وأكثرُ سداه ينعكس من واقع اجتماعي، وفكري، ووجداني مختلف 

للحالة   إيقاعية  صورة  إعطاء  بهدف  طوّره،  ولكنّه  الوزن،  يلغ  لم  التفعيلة  شعر  إنّ 
الشعورية، وصار السطر الشعري، في القصيدة الجديدة، سواء أطال أم قَصُرَ، خاضعاً للتنسيق  
الجزئي للأصوات والحركات، المتمثل في التفعيلة، أما عددُ التفعيلات في كل سطر فغير محدودٍ، 

خا ثابت وغير  معين  لنظام  الشاعر 5ضع  إلا  الشعري  السطر  نهاية  يحدّد  أن  لأحد  يمكن  ولا   ،
نفسه، وذلك وفقاً لنوع الدفعات والتموجات الموسيقية التي تموج بها نفسه في حالته الشعورية، 
أو ما يطلق عليه النقّاد )الدفقة الشعوريةّ(.  لكن بعض هذا الشعر تجاوز السطر الشعريّ إِلى 

ي جملة تقُال في نفس واحد، وإنْ جزّئت على أكثر من سطر، من فكرة )الجملة الشعرية(، وه
 .6دون وجود بيتٍ يتمثَّلُ فيه نظام البيت التقليدي 

والتعديل   الخليليّ،  الوزن  على  خارجاً  ليس  السليمة،  نماذجه  في  إذاً،  الجديد،  فالشعر 
الذي أحْدَثهَ الشعراء الجدد على الوزن، هو تعديل في نطاق الأوزان العربية نفسها، وهو التصرف 
أن تكون القصيدة العربية، في الشعر الجديد، على تفعيلة  ولا بدّ من  في عدد التفاعيل فقط، 
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ويستخدم شعر التفعيلة إيقاعاً يحقّق الانسجام والوحدة، للتعويض عن   7بحر من بحور الخليل.
قالب  في  الانصباب  على  الشعرية  التجربة  يقسر  لم  فهو  الأبيات،  أطوال  في  الانتظام  فقدان 

 . 8مفروض سلفاً 

وإذا نظرنا في البنية الإيقاعية لشعر التفعيلة، ألفينا تفعيلاته هي تفعيلات شعر الشطرين  
كلّها، باستثناء مستفعِ لن، وفاعِ لاتن، إذْ استُغني عنهما بتفعيلتي مستفعلن، وفاعلاتن، فغدَا 
وفاعلاتن،  ومستفعلن،  وفاعلن،  فعولن،  هي:  تفعيلات  ثماني  التفعيلة  شعر  تفعيلات  عدد 

 .  9فاعيلن، ومفاعلتن، ومتفاعلن، ومفعولاتُ وم

وفي وقت مبكّر، كانت نازك الملائكة قد أشارت إلى أنّ الطويل، والمديد، والبسيط،   
  10الأخرىوالمنسرح لاتصلح لشعر التفعيلة على الإطلاق، ورأت أنه يكون من سائر بحور الخليل  

في العدد،   من البحور الممزوجة بتكرار أولى تفعيلات البحر بحرّية  الصافيةِ، والممزوجة، فيكون 
سطر منها  لكل  خاتمة  الأخرى  التفعيلة  مجيء  الأبحر 11شريطة  استعمل  من  الشعراء  من  وثمةّ   .

غير  عددا  تفعيلتين  من  المكوّنة  الموسيقية  الوحدة  بتكرار  أي  التفعيلتين،  بين  بالمراوحة  الممزوجة 
 . 12موحّد من المراّت في الأسطر الشعريةّ، وهو ما أطلق عليه عز الدين إسماعيل )التناوب التامّ( 

في   بحر  إلى  بحر  من  انتقل  قد  مثلا  السياب  نجد  الرواد،  لدى  التفعيلة  شعر  تمعّنّا  وإذا 
، فتتداخل 13قصائد مثل )المغرب العربي(، و)جيكور والمدينة(، وكانَ ينوعّ في استعمال التفاعيل 

عبر  الأخرى،  إلى  تسلم  التفعيلات  من  واحدةً  إن  إذ  التفعيلة،  قصيدة  في  المختلفة  التفعيلات 
الشعرية السطور  أحد  آخر  في  في 14التدوير  تداخل  علاقة  بينها  تقوم  التي  التفعيلاتِ  في  أو   ،

 . 15الصور الفرعية لإحداهما والأصليّة للأخرى، أو لصورتين فرعيتين تفضي أحدهما إلى الأخرى 

 

سطورُ   بها  تنتهي  التي  الصيغ  فاستعملوا  التفعيلة  صيغَ  التفعيلة  شعراء  نوعّ  وقد  هذا، 
القصيدة الواحدة، وهي تفعيلة )الضرب(، وأفادوا من مجمل الصيغ العروضية الجائزة من تفعيلتي 
في  فوظفّوها  أصلاً،  الجائز  مكانها  غير  في  والضرب(،  )العروض،  النهائيتين  الكلاسيكي  البيت 

م من أي  الثانيةَ،  التفعيلة  الممزوجة  البحور  في  واستخدموا،  الجديد،  الشعري  السطر  من  كان 
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. كما أكثروا 16صورتها التقليدية، فشكلوا منها سطراً كاملاً، من دون أي وجود للتفعيلة الأولى 
 . 17من التداخل بين تفعيلتي بحرين، أو أكثر في القصيدة الواحدة 

 التدوير في شعر التفعيلة:  -ثانيا

ثّم  تكتمل،  ولا  شعري،  سطرٍ  نهاية  في  تفعيلةٌ  تبدأ  "أن  هو  التفعيلة  شعر  في  التدوير 
تكتملَ في بداية السطر الذي يتبعهُ، مما يولّد ارتباطاً موسيقياً ومعنوياً بين السطور الشعرية في 
بدأت  الذي  الشعريّ  السطر  في  حرفٍ  آخرَ  يسكّن  أن  القارئ  يستطيع  لا  بحيث  القصيدة، 

 .18لةُ في نهايته، وإذا حاولَ ذلك، فإن الموسيقى تضطرب" التفعي

وترى نازك الملائكة أنّ التدوير يمتنع امتناعاً تامّاً في شعر التفعيلة، فلا يَسوغ للشاعر،  
، وهي تقترح على الشعراء حلاًّ يخلّصهم من الحاجة إلى 19على الإطلاق، أن يوردَ سطراً مدوّراً 

التدوير، في شعر التفعيلة، وهو أن يُعل الشاعرُ السّطرين اللذين يحتاج فيهما إلى التدوير سطراً  
 .20واحداً، فيتخلّصَ من الحاجة إلى تدويرهما 

الشاعر في قصيدته، لا   أنّ المعنى الذي يريده  في شعر التفعيلة،  ولعلّ سببَ التدوير، 
القصيدة  بانتهاء  بل  السطر،  بانتهاء  التدوير  21ينتهي  يسمى  ما  )وهذا  المدوّرة،  القصيدة  في   ،

. وهذا يُعل السطور الشعرية تبدو كأنها 22الكلّي(، أو بانتهاء الجملة الشعرية في التدوير الجزئي 
 .  23زفراتٌ طويلةٌ متتالية 

إمكان توافر تدوير في القصيدة الحديثة، بمفهومٍ مشابهٍ   ويُزم علي عشري زايد بعدم 
على  تنقسم  إذ كانت  سطرين،  على  الواحدة  الكلمة  بانقسام  أي  التقليدية،  القصيدة  لتدوير 

التقليدي  الشعر  في  يخالف 24شطرين  الباحث  أنّ  غير  الملائكة،  نازك  مع  يتفق  هذا  في  وهو   ،
 كليهما في مذهبهما هذا.   25عشري زايد، ونازك الملائكة 

على  التفعيلة  فيه  تنقسم  واحد  نوعان:  التفعيلة  شعر  في  التدوير  أن  الباحث  ويرى 
سطرين، أو أكثر، فتبدأ في نهاية سطر، لتُستكمل في بداية الذي يليه، وهو الشائع الكثير في 
نتاج شعراء التفعيلة، ونطلق عليه، في هذا البحث، اسم )تدوير التفعيلة(. والنوع الثاني تنقسم  
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فيه الكلمة على سطرين أو أكثر، فتبدأ في نهاية سطر شعري لتُستكمل في السطر الذي يليه، 
شعر  في  قليل  النوع  وهذا  مثلاً،  أسطر  ثلاثة  على  فتتوزع  سطرين،  من  أكثر  على  تمتدّ  هي  أو 
بين  ما  تنقسم كلمةٌ  إذ  الشطرين،  شعر  في  التدوير  آلية  يشبه  وهو  موجودٌ،  أنه  إلاّ  التفعيلة، 

ين شعريين، لتتميم البنية الإيقاعية لكلٍّ منهما، أو بكلام أدقَ: كي لا يترك الشاعر السطرَ  سطر 
 الأول غير مكتملِ البنيةِ الإيقاعية، ونطلق عليه هنا )تدوير الكلمة(. 

، غير أنّ الباحث يفرّق، 26والباحِث في تصنيف التدوير نوعين يوافق عبد الله الغذامي  
التفعيلة،  فتكون  سطرين،  على  التفعيلة  فيها  تنقسم  إحداهما  حالتين:  بين  الأوّل،  النوع  في 
)تدوير   اسم  ذلك  على  الباحث  ويطلق  السطرين،  هذين  بين  المشترك  العنصر  هي  فحْسب، 

راً مشتركاً بينهما، التفعيلة المفرد(، والحالة الأخرى تنقسم فيها التفعيلة على سطرين، فتكون عنص
(، بأن يبدأ السطر الثاني بهمزة وصلٍ، مما -بالإضافة إلى اشتراكهما في مقطع عروضي طويل ) 

طويلٍ  مقطع  في  السابق،  السطر  من  الأخير  الحرف  وهو  سبقَهُ،  الذي  الحرف  إلى  جمعَهُ  يملي 
 واحدٍ، كأن يكون السطران الشعريان كما يأتي: 

 ... ... ... حُبِّ  

 الديارِ ... ...  

السابق، كأن  الشعري  السطر  حرفين في  آخر  مع  الوصل  همزة  يتلو  الذي  الحرف  يُتمع  أو أن 
 يكون السطران الشعريان كما يأتي: 

 ... ... ... حُبِّ   

 الديارَ... ...  

فنحن لا نستطيع، عند تقطيع هذين السطرين الشعريين، أن نثبت هذا المقطع الطويل  
في تقطيع السطر الأوّل، لأنه لا يحتوي، في الحقيقة، إلّا الحرفَ المتحرك الذي شكّل الجزء الأول 

  + )متحرك  من  يتكون  الذي  الطويل  المقطع  هذا  ذلك 27ساكن(من  على  الباحث  ويطلق   ،
)تدوير التفعيلة المركّب(. وسيأتي الباحث على نماذج من هذا النوع من التدوير في الجزء التطبيقي 



109 
 

 من هذا الفصل. 

فالتدوير كان، في الشعر التقليديّ، قسمةَ كلمةٍ على شطرين لتتميم الوحدة الإيقاعية    
شعر  في  الأشيع  النوع  في  أما  البيت(.  ثم  )الشطر  الإيقاعية  البنية  تتميم  وبالتالي  )التفعيلة(، 
وعدم  الكلمة،  لتتميم  الأغلب(،  )على  سطرين  على  الإيقاعية  الوحدة  قسمةُ  فهو  التفعيلة، 

 ء إلى قسمتها. اللجو 

مثلما ناقشت نماذجَ من تدوير   28وقد ناقشت نازك أنموذجاً من تدوير قسمة الكلمة    
قبول  عدم  من  الرغم  على  الشعرية،  الممارسة  هذه  مثل  وجود  على  يدلُّ  وهذا  التفعيلة،  قسمة 

 نازك بها. 

هذا وقد أصبح التدوير، منذ السبعينات، خصيصة سائدة في البناء الإيقاعيّ للقصيدة  
، غير أنّ الإفراط في تدوير قصيدة التفعيلة يؤدّي، كما يرى عشري 29لدى الشعراء المعاصرين

القوافي،  عند  السطورِ،  نهايات  في  الموسيقية  الوقفات  من  يقلّل  لأنهّ  القارئ،  إرهاق  إلى  زايد، 
ولكن بعض الشعراء يحاولون تعويض هذا التقصير الإيقاعي، بتوفير قوافٍ داخلية، أي داخل 

 .  30السطور لا في نهاياتها 

وترى نازك أن هنالك تعارضاً بين التدوير والقافية، في شعر التفعيلة، بل إنها تقول إنّ  
ينتهي   أن  ينبغي  التفعيلة  شعر  في  سطر  بأنّ كلّ  تؤمن  أنها  ذلك  القافية،  على  يقضي  التدوير 

يحدث   لا  ما  وهذا  رأيها    -بقافية،  التدوير   - في  عشري 31بوجود  علي  ذلك  على  ويوافقها   ،
مع 32زايد  يتعارض  لا  التدوير  أنّ  يرى  فهو  الحكم،  هذا  على  يوافقهما  لا  الباحث  ولكنّ   .

مع  شعري  سطر  نهاية  توافُق  من  الشعر  ضوابط  في  أو  اللغة،  في  بالتأكيد،  مانع،  فلا  القافية، 
نهاية سطر يليه، في القافية، حتى وإن كان هنالك تدوير، يُعل آخِرَ تفعيلةٍ من أحدهما، أو من 

هو   كليهما، متكرّر  نسقٍ  داخلَ  متكرر  صوتٍ  من  تتكون  فالقافية  نفسه،  السطر  في  تتمّ  لا 
الشبيه الإيقاعي + محطة إيقاعية، وقد تكون طويلة أو غير طويلة، وقد تكون موجودة أو غير 
موجودة، ولا مانع من وجود شبيه إيقاعيّ، كالذي توفّره القافية، حتى بوجود تدوير بين سطرين 

ى الرغم مما يقال عن استمرارية قراءة السطور المدوّرة، فإنها لا ترتقي في استمراريتها شعريين. وعل
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لتماثِلَ استمرارية السطر الواحد، فهي، بالتأكيد، تحمل إشعاراً بوقفة، من نوعٍ ما، وإنْ كانت 
هذه الوقفة بسيطة جداً، أو قصيرة جداً، وإلاّ لكان اقتراح نازك للتخلّص من التدوير ناجحاً، 

 حاجة إلى ولَلاحظنا إقبالًا من الشعراء عليه، وهذا ما لم يحصل، فهنالك حاجة إلى التدوير، لا 
الوصل، بشكل مطلق، وسيناقش الباحث عدم التعارض بين القافية والتدوير، في الجزء التطبيقي 

 من هذا البحث. 

وقد لجأ بعض الشعراء الفلسطينيين إلى التدوير، بسبب إلحاحهم على التدفقّ العاطفي  
البيت  مقام  يقوم  المقطع  فأصبح  العروضي،  الاستعمال  هذا  الوصول إلى  على  ساعدهم  الذي 
الخال،  يوسف  أمثال  التدوير  إلى  سبقوهم  الذين  العرب  الشعراء  ببعض  متأثرين  السطر،  أو 

. وأطلق يوسف الخطيب على القصيدة المدوّرة اسم )القصيدة الموصولة(، وقال إنهّ 33وأدونيس
 . 34حاول أنْ يحرّر الوحدة النغمية من إسار القافية التقليدية، فتوخى الدفق النغمي 

 التدوير في شعر التفعيلة عند معين بسيسو:  - ثالثا  

أواخر   تسكين  على  حريصاً  أنه كان  نجد  الشعرية،  بسيسو  معين  أعمال  تتبّعنا  إذا 
سطوره الشعرية، في بدايات كتابته شعرَ التفعيلة. ولتسكين أواخر السطور الشعرية أثر سلب في 
إجراء التدوير، فالتسكين يقلّل من احتماليّة تدوير السطر مع السطر الذي يليه، ولكنّنا نلاحظ 

، فيبدأ 1956يناً يتخلى عن هذا الحرص، في ديوانه )مارد من السنابل( الصادر في العام  أنّ مع
بتحريك أواخر بعض السطور الشعرية، منذ أوُلى قصائد هذا الديوان، وهي قصيدة )المتاريس(، 

 التي يقول منها: 

 مدينتي! رأيتُ كيف تنسج الأملْ  1 

 خطى حبيبكِ البطلْ   

 وكيف قد نشرتِ من دمائك الشراعَ   

 يمخرُ الحرائقْ   

   35النار لا تمسّهُ ولا الصواعقْ  5 



111 
 

 فإذا قطعّنا السطور السابقة عروضيّاً، ألفيناها كما يأتي: 

 / -ب    /- ب  - ب   /-ب  -ب   / -ب   - ب   1 

 / -ب -ب   / -ب   - ب    

 ب   - ب    / -ب  - ب    / -ب    - ب    /- ب  -ب    

 / - -ب   - / ب   -  

  36/   -   - ب   - ب   /-ب  -/ ب   -ب   - - 5 

على   ونلاحظ كيف كان تحريك آخر كلمة في السطر الثالث )الشراعَ( عاملاً ساعد 
 التدوير بين السطرين الثالث والرابع تدوير تفعيلة. 

بالتناقص،   الشعري  السطر  آخر  تسكين  ظاهرة  تبدأ  التالية،  الشعرية  المجموعات  وفي 
قصيدة  من  قوله  في  التدوير  هذا  ويظهر  بسيسو.  عند  التفعيلة  شعر  في  التفعيلة،  تدويرُ  ويكثرُ 

 )لا...(: 

 جراحهُ كانت تقولُ:  1 

 لا   

 أغلاله كانت تقولُ:   

 لا                  

 وفوقَ صدرهِ يمامةٌ أعطتْهُ  5 

 كلَّ ريشها  

 ضفيرة لجرحِهِ، كانت تقولُ:   

 .37لا   
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 فلو قطعّنا السطور السابقة عروضيّاً، نجدها كما يأتي: 

 ب   / -ب    -   - /    - ب  - ب   1 

  - / 

 ب   / -ب    -   - /    -ب   - -  

   - 

 ب   -   -   / -ب   - ب    / -ب    -/ ب   - ب   5 

 / -ب   - / ب   -  

 ب   /-ب   - -  /-ب  -ب   / -ب   - ب    

  - / 

( عليهما، -ونلاحظ أن تدويراً قد نتج بين السطرين الأول والثاني، إذ انقسمت )ب   
ب    ( انقسمت  إذ  والخامس،  والرابع  الثالث  الأسطر  بين  آخر  تلك -ب    -وتدويراً  على   )

( عليهما، -ب    -  -الأسطر الثلاثة، وتدويراً تّم بين السطرين الخامس والسادس، فانقسمت )  
السطري بين  )ب  وتدويراً  انقسمت  إذ  والثامن،  السابع  أربع -ن  أنّ  نلاحظ  وبهذا  عليهما.   )

 عمليات من  تدوير التفعيلة قد تّمت في ثمانية أسطر شعرية.

 ويقولُ معين من قصيدة )إلى بوشكين(:  

 الشاعر يحشو بالحبر الأبيضِ غليونهْ  1 

 ويدخّن في وجه القيصرِ، يا بوشكيُن،  

 قصائدَهُ،   

 ويقلِّم في وجه الرقباءِ أظافرهُ..،   

 آهِ، تعبتُ أفُتّشُ عنكَ، فما أصعبَ  5 
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 يفتقد الشاعرُ شاعرهَُ، أن    

 أنا لن أجِدَكَ مختبئا في محبرةٍ،   

 أو في داخلِ أيقونهْ...   

 كلصوصِ الشعرِ الكذابينْ   

 .38في المتحفِ، في المشرحةِ، وفي أوراقِ النقّاد الرسميينْ  10 

 فإذا قطعّنا السطور السابقة عروضيّاً، وجدناها كما يأتي: 

 / - - -ب ب/   -   / - - /- -   / -ب ب    /- - 1 

 ب -/   -   - ب ب/   - /- - / -ب ب   /-ب ب   

 - ب ب/   - ب/    

 - ب ب/   - ب ب/   -ب ب/  - /- - ب ب/   -ب ب/   

 ب ب/   - /-ب ب   /-ب ب  / -ب ب   / -ب ب   /- 5 

 - ب ب/    - ب ب/   - /-/ب ب   - -  

 /- / ب ب    -   -   / -ب ب    / -ب ب / ب ب   - ب ب/  

 -  /--ب ب/   - /    - -  

 /0  -   / -- / -- /--ب ب/   

 / 0- /--  / --/--  / --  / -ب ب/ ب ب  -   / -ب ب  / -- 10 

والثالث،    الثاني  السطرين  بين  تحقّق  قد  التفعيلة  تدوير  أنّ  نجد  السابق  التقطيع  في  نظرنا  فإذا 
ب ب( بينهما، وكذلك بين السطرين الثالث والرابع، وبين الرابع والخامس، وبين  - بانقسام ) 

القراءة، في  جرياناً  السابقةَ  السطورَ  أعطى  مما  والتاسع.   الثامن  وبين  والسابع  وعدم   السادس 
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توفّره  الذي  السريع  الإيقاع  إلى  هذا  وينضاف  القارئ،  عندها  يتوقّف  إيقاعيةٍ،  محطاّتٍ  توافرِ 
 تفعيلة فاعلن لهذا النّصّ الشعريّ.

 ومن القصائد التي يتجلّى فيها التدوير قصيدة )القصيدة(، ويقول منها معين:  

 سأعيد هذا الوجهَ  1 

 للأمواج تغسلُهُ   

 إلى الجلّاد يغسلُهُ   

 ويَسكنُهُ   

تُمُ وجهي 5   فحين سكن ْ

 تغيّر لم يَ عُدْ وجهي  

 وصوتي لَم يعد صوتي   

 تعالَوا أيها الشهداءُ   

 يا وجهي  

 ويا صوتي  10 

 تعالوا قد طبََخْتُ لكمْ   

 أكاليلَ الزهورِ   

 عجنتُها بالملصقاتِ   

 سَكَبْتُ فيها ما كتبْنا   

 من قصائد 15 

 ما كتبْنا   



115 
 

 قد دَفَ نّا  

 ما زرعْنا   

 قد حصدْنا   

 آه ضيّقةٌ قبوركُمُ  20 

 وأرض الله ضيّقةٌ   

 تعالوا في الهواء الطلْقِ   

 نسأل عن أيادينا  

 نف ت شْ في جيوب اللهِ   

 عن حجر وعن خندقْ  25 

 وفتّشنا جيوبَ اللهِ   

 ماذا في جيوبِ الله؟   

 غيُر البحر والزورقْ   

 . 39وغيُر الصمغ والملصقْ   

 نحصل على الصورة الآتية:  ،وبتقطيع السطور السابقة عروضيّاً   

 ب   -   -   / -ب    - ب ب 1 

 - ب ب   / -ب - - /-  

 - ب ب    /-ب   -   - /-ب  

 - / ب ب   - ب    

 --  /-ب   -/ ب ب   - ب   5 
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 --  /-ب   -ب ب   / -ب    

 --  /-ب   -  - /-ب  

 ب   - ب ب   / -ب    - -   / -ب    

  -/  -- 

 --  /-ب 10 

 - ب ب   / -ب   -   - /   - ب    

 ب   / -ب    - - /    -ب  

 ب   / -ب    -   -   / -ب   - ب    

 -   / -ب    -   -   / -ب   - ب    

 - / -ب    - 15 

 -  / -ب    -  

 - /-ب   -  

 - / -ب    -  

 - / -ب    -  

 - ب ب  /-ب    - ب ب  / -ب    - 20 

 - ب ب   / -ب    - -   / -ب    

 ب   -   -  /-ب   -  - /-ب  

 -  - /-ب  - - /-  

 ب - - / -ب    - -   / -ب    
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 -  - / -ب    -/ ب ب   - 25 

 ب   -   -    / -ب    - -   / -ب    

 ب   - -   / -ب  - - /-  

 -  - /    -ب  - - /-  

 -  - / -ب    - -   / -ب   29 

ونلاحظ، من خلال القراءة العروضية، أنّ السطورَ السابقة كلّها مدوّرةٌ تدويرَ   
التفعيلة الأخيرة من كل سطر تبدأ فيه، لتكتمل في السطر الذي يليه، ولم نجد تفعيلةٍ، إذ كانت  

أيّ سطر قد انتهى بشَرطة مائلة)/(، التي يرمز بها لاكتمال التفعيلة، مما يتيح للقارئ أن يستمرّ 
الأفكار،  في  جريانٌ  يرافقه  القراءة،  في  جرياناً  فيمارس  توقّف،  دون  من  السطور  هذه  قراءة  في 

عند وتأجُّ  الانفعالية  للحالة  تصعيد  من  هذا  يصنعه  بما  السطور،  هذه  تثيرها  التي  للعواطف  ج 
وتنتمي  السطور،  هذه  تطرحها  التي  الشعرية  للتجربة  الانفعالية  الملامح  نتيجة لوضوح  القارئ، 
سبعة  على  يمتدّ  القصيدة،  هذه  من  طويل  شعري  مقطع  إلى  والعشرون  التسعة  السطور  هذه 

 . 40كلّها مدوّرة باستثناء السطرين الثالث والخامس  وسبعين سطراً،

وإذا كانت النماذج التي عالجها الباحث كلّها، جاءت من تدوير التفعيلة المفرد، الذي  
الثاني،  في  لتكتمل  الأوّل،  في  فبدأت  شعريين،  سطرين  على  فحسب،  التفعيلة،  فيه  انقسمت 

مارس في شعر التفعيلة تدوير التفعيلة المركّب الذي أو تتجاوز ذلك إلى الثالث، فإنّ معيناً قد  
( على سطرين، ومن نماذج هذا التدوير  -تنقسم فيه التفعيلة، وينقسم مقطع عروضي طويل ) 

 قوله من قصيدة )القصيدة(: 

 يا أيها الوجه الذي يطفو  1 

 على وجهي   

 ابتعدْ   
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 واتركْ على الأمواجِ   

  41لي سكّيَن ماءْ  5 

 وكذلك قوله من القصيدة نفسها:  

 وأظلُّ أصرخ يا يديَّ  1 

 ويا أنا   

 صار الشراعُ قناعَ وجهي  

 من أنا؟  

؟  5   القرمطيُّ

؟    البرمكيُّ

 القرطبُّ؟   

؟     الليلكيُّ

؟     الزئبقيُّ

؟  10   الزنبقيُّ

؟     الدائريُّ

 اللولبُّ؟   

؟     الأمريكيُّ

 السوفيتيُّ؟  

 أظلُّ أصرخُ والشراعُ قناعُ وجهي   15 

   42من أنا؟  

 ويكون تقطيع مجموعتي السطور السابقتين كما يأتي: 
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 المجموعة الأولى:

 -   - / -ب  -  - /   -ب  - - 1 

 )..(  -  /-ب   

 / -ب  -  

 ب  -  - / -ب  - -  

 /   0 -ب  - -  /- 5 

 المجموعة الثانية:

 ب / -ب -ب ب / -ب -ب ب  1 

 / -ب -ب   

 -  / -ب  -ب ب  / -ب  - -  

 / -ب  -  

 )..(  /- ب - - 5 

 )..(  /- ب - -  

 )..(  /- ب - -  

 )..(  /- ب - -  

 )..(  /- ب - -  

 )..(  /- ب - - 10 

 )..(  /- ب - -  

 )..(  /- ب - -  

 )..(  /- ب - -  
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 ب  /- ب - -  

 - /- ب  -/ ب ب  - ب -ب ب  /-ب -ب  15 

 / -ب  -  

ففي المجموعة الأولى نجد أن تدوير تفعيلةٍ مفرداً قد تحقّق بين السطرين الأول والثاني، وبين  
السطرين الرابع والخامس، ونجد أنّ تدوير تفعيلة مركّباً قد تحقّق بين السطرين الثاني والثالث، إذ تُجْبرنا  

( فنحن نقرأ السطرين الثاني  -القراءة العروضية على جْمع الحروف )هي + ابْ( في مقطع طويل واحد)
/ تَ / عِدْ(، ونلاحظ أنّ تفعيلة )متفاعلن( كانت مشتركة    هِبْ والثالث، كما يأتي: )عَ / لا / وجْ /  

 بين هذين السطرين، بالإضافة إلى أنهما اشتركا في مقطع طويل واحد هو )هِبْ(. 

أمّا المجموعة الثانية، فإننا نرى أنّ تدوير تفعيلة مفرداً قد تحقّق بين السطرين الأول والثاني،  
عشر، كما   والسادس  عشر  الخامس  وبين  عشر،  والخامس  عشر  الرابع  وبين  والرابع،  الثالث  وبين 

الخ السطر  نصل  منذ  متتاليين  سطرين  بين كلّ  تحقّق  قد  مركّباً  تفعيلة  تدوير  أنّ  حتى نلاحظ  امس 
( متْفاعلن  تفعيلة  التدوير،  هذا  في  وتنقسم،  عشر،  الحادي  المقطع -ب-  - السطر  ينقسم  (، كما 

الأول الطويلُ الذي تبدأ به هذه التفعيلة، وهذا التدوير ناتج عن انتهاء كل سطر من هذه السطور  
ا الياء  وهذه  مضمومة(،  ياء   + ساكنة  )ياءٍ  من  مكوّنةٍ  مضمومةٍ  دةٍ  مشدَّ بهمزة بياءٍ  متبوعة  لمشدّدة 

مقطع  في  الوصل  همزة  يلي  الذي  الساكن،  الحرف  مع  المضمومة  الياءُ  فتُجمَعُ  ساكن،  بعدها  وصل 
 طويلٍ واحد، وبهذا يتحقّق تدوير التفعيلة المركّب. 

عدمَ    نلاحظ  أنْ  ويمكننا  والقافية،  التدوير  بين  التناقض  حول  رأينا  إلى  سابقًا  أشرنا  وقد 
 التناقض بينهما،  في قول معين من قصيدة )القصيدة(: 

 أ  قلْها وعشْ حتى ترى  1 

 أ   حتى أرى  2 

  ب   وطناً على راياتهِِ  3 

 ج   الذبابْ اجتمع الفراش مع  4 

 ب   وطنًا على أجراسِهِ  5 
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 ج   اختلطَ اليمام مع السرابْ  6 

  د   وجرى الرنينُ  7 

 ب   وشبّت النيرانُ فيهِ  8 

  د   جرى الرنينُ  9 

 ه     سلاسلا  10 

 د   اخْضّرَّ الرنينُ  11 

 ه     جداولا 12 

 د   اصفرّ الرنينُ  13 

 ه    . 43سنابلا 14 

 تقطيعها كما يأتي: ويكون 

 / -ب -  -  /- ب - - 1 

 / -ب  - - 2 

 ب..  - -  /- ب  -ب ب  3 

 /0-ب  -ب ب / -ب -ب ب  /- 4 

 ب ..  -  - / -ب  -ب ب 5 

 /0-ب   - ب ب  /- ب -ب ب /- 6 

 ب /-ب -ب ب  7 

 ب /-ب -  -/ -ب  -ب  8 

 ب /-ب -ب  9 

 ب ..-ب 10 
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 ب /-ب  - -  /-  11 

 ب ..  -ب   12 

 ب/- ب  -  -/- 13 

 /  -ب -ب  14 

فكلّ سطر شعري لا ينتهي تقطيعه بالشرطة المائلة)/( هو سطر مُدوّر، فإذا نظرنا في نظام   
متشابهتين،    1،2في السطور الشعرية السابقة، ألفينا قافيتي السطرين     Rhyme schemeالقافية  

 7،9،11،13متشابها القافية، والأسطر    4،6متشابهة القوافي، والسطران    3،5،8وكذلك فالأسطر  
 متشابهة القافية كذلك. 10،12،14متشابهة القافية، والأسطر 

يدلنّا   الذي  العروضي  التقطيع  في  فاحصةٍ  بنظرةٍ  القافية،  نظام  من  إليه  توصلنا  ما  قرنّا  وإذا 
هي:   تدوير  نهايتها  في  ظهر  التي  السطور  أن  و3على  و5،  و7،  و8،  و9،  و10،  و11،   ،12 ،

  كلّها متشابهة القافية،  8،و5،و3، فإننا نكتشفُ أنّ التدوير لم يتعارض مع التقفية، فالأسطر  13و
الأسطر   وكذلك  نفسه،  الوقت  في  و7ومدوّرة  و9،  و11،  في   13،  ومدوّرة  القافية،  متشابهة  كلّها 

متشابها القافية ومدوّران في الوقت نفسه، وبهذا نتوصّل إلى عدم   12، و 10الوقت نفسه، والسطران  
ياتٍ متشابهة، فماذا تعارض التدوير مع التقفية، بل إنّ قسمة التفعيلة هنا، جَعَلَتْ السطور تنتهي بنها

سنسمّي هذه النهايات المتشابهة، في هذه السطور المدوّرة، إن لم تكن قوافَي؟ فلو أنّ الشاعر لم يكتب  
سطوره هذه منفصلةً، ومدوّرة، فجعلها سطراً متّصلًا، لجاز لنا أن نعدّها جزءاً من الإيقاع الداخلي،  

 لا من الإيقاع الخارجي، ولكنّه لم يفعل.

 نتيجة:

ظهر التدوير في شعر التفعيلة العربّي، على الرغم من اعتراض بعض الشعراء الروّاد، وبعض  
النقّاد. وقد انقسم التدوير على ثلاثة أضرب، فبعضه كان تدوير تفعيلة، وبعضه تدوير كلمة، وبعضه  

الثلا بين  الأشيع  الضرب  هو  التفعيلة  تدوير  أنّ  ويلاحَظ  معا.  وتدوير كلمة  تفعيلة  وقد تدوير  ثة. 
ظهرت الأنواع الثلاثة في شعر معين بسيسو، وكان ذلك عاملا في جريان القصيدة، واستمراريتها على 
المستوى الإيقاعيّ، بما يتجاوز حدود السطر الشعريّ، ويمهّد لظهور ظاهرتي الجملة الشعريةّ، والقصيدة 

 المدوّرة في شعر التفعيلة العربّي فيما بعد.
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